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छुमारे भीतर जाने कितनी भारताडँ--कितनी वासनाएँ, हैं, 
बुछ दिकाना है ! एक मिटती है, तो दूसरी उठती है--तरंग पर तरंग । 
एक पर चैन नहीं। ओंख खुली और यह दौर चला। धलता रहा 
मरते दम तक ! 
मगर इन तमाम दिल की हिलोरों को भित्ति है हमारी छुदी। 
यही मैं-एव तो हमारे निखिल मनोयेयों का गोमुख है । इसी में-पन की 
बजह सो हमारा दायरा हो गया है इतना छोटा । यहाँ हम कितने में 
' न रहते--आम रह रहे हैं बस इतने में ? 
हाँ, हमारे भीतर एक-आध प्रेरणाएँ ऐसी भी हैं, जो इस मैं-पन के 
दायरे से निकाल कर हमें असीम से जा मिलती हें--बैसी ही एक 
प्रेरणा है करणा। ज्ब वह उ्यरसी उठती है, तो हम भूल जाते हैं 


[ आ 


अपने को॥ हमारे भीतर पैठ जाता है फोई और, भौर वह हो 
जाता है मैं । 
हमारी अनुभूतियों की तह से करणा का उद्येक एक विप्लवी प्छाइन 
ह-जाने कहाँ टकर ले ! कोई हृद दे इसकी सम्भायनाओं की ? अगर 
रस की ओर मुद्दा, तो गान बन गया--सत्य पर गया तो ज्ञान । 
स्याये के तीर से हंस का जोड़ा फूट फूट होता है। इस दर्दनाक 
नज़ारे पर एक दर्दमन्‍्द का दि द्विल जाता है। उसकी ब्यथाभी को 
मधथ कर जो आह उठती है, वद्द उसी छन वन जाती है छन्‍्द। यों 
करणा के रफुरण ने मानव-कंठ यो भेंट दी ध्वनि की विभूति ॥ जभी तो 
पंतजी ने भी कहा है-- 
वियोगी होगा पहला कबि, 
आह से * निकला द्वोगा गान ! 


पर, हम तो समझते है कि इस आह वी तह से गान ही नहीं-- 
ज्ञान भी फूटा होगा, इसी लिए-- 
दरदी होगा पहला ऋषि 
दर्द से फूटा द्वोगा ज्ञान! 
आर दूसरों के दुस से दुखी होता क्या है, सबको अपनी तरइ-- 
अपने अन्दर--देसना--सर्वभूतस्थमात्मानं सवभूतानि च्मनि॥” जो 
तमाम प्राणियों को अपनी आमा के अन्दर देस पाता है, उसे फिर कुछ 
और देसने को याफ़ी ही वया रहा १ यही नह ज्ञान की गरिमा ! इसीऊे 
भीतर न आ गई मानवता की भावना--अहिसा की स्थापना ! बस, यों 


आप 


करणा जब व्यापक हो गई, तो आत्म-वित्राद्ध की इंजी हो गई। हमारी 
हत्स्त्री पर जब विश्ववेदना का सुर उठता है, तो फिर इमारी तमास 
सीमाएँ छगती हैं. मिटने आप-से-आप--दमारी वेदना की तरंगें बन 
जाती सुधा-विन्दु खुदन्वखुद । 
“संजर चले किसी पर तड़पते हैं. अमीर 
सारे जहाँ का दर्द हमारे जिगर में है 0? 
जब तक यह दर्द भागवेश की प्यंजना है, यह गान है ! जब 
व्यापक प्रत्यक्ष अनुभव, तब ज्ञान 4 
बढ़ जो किसी ने फहा है न, कि दुनिया फी तमाम शायरी तो 
दर्दं-दिल की मींद है, कोई थोधी दलीऊ भहीं-- 
*00छ वल्कु९७४ ६०४९5 शा हक 
ब्रा है] 08 5४०१९४६४ धा००१5.7/ 


काव्य की तो रसवाहिनी नस है फरणा--“पुको रसः करण एवं” 
“ गुप्तजी हिन्दी के थुगप्रवत्तेक महाऊवि हैं । उनकी छेखनी से निकली 

है करणा की सीध धारा; मिघर गई, प्टावित करती गई । 
एक भोर उर्मिला, उत्तरा और यज्ञोधरा की मर्ममेदी अनुभूतियों पर 
गुप्तनी छा हृदय हिलोरें रेता है, तो दूसरी ओर नहुप के पतन, पाण्डवों 
की विपस परिस्थिति, शुरुगोविप्द और घरासी यन्‍्दा के सम्तापष, सवाई 
जयसिद्द की माता की आँखों से झरते आँसू और दरिद्वता तथा अत्याचार 


के बोक्न के नीचे पिसते हुए भारतीय क्सानों की चीत्वार-ध्वनि ने उन्हें 
एूँडी से चोटी उक थर्से दिया है ॥ 


[ ई 


मद्ाचारीमी ने सुप्तजी की पावन कारण्य-धारा में दूद कर एक-से-यक 
आबदार भोती निफाडे दँ। दंग के साथ माँश कर विरोये भी हैं। सफाई 
दैफते ही यनती है| भारती के सिंगार की चीजें होंगी ये ! 


दीपमालिश, |; 


१९४१ 


--राधिकारमण प्रसाद सिंह । 





गीत (रु 0 >क्लअन-- 


अनुभूमिका 


७००३७ वीक 


श्रीमती ऊरमिला शासी, 
मेरठ । 


ज्ककक२२- 


छुमारी भाचीन परम्परा के भजुसार 'कारुण्यों काष्य का सूझ है, 
जय पास्मीकि ने फ्रीशन्युगल में से एक को ध्याथ द्वारा मारे जाते हुए 
देग्त, भीर उनका एदय करणा-रस से आप्छावित हुआ, उसी क्षण उनके 
हृदय में काग्य-धारा फूट पढ़ी और इस प्रकार आदि-काब्य का प्रारम्भ 
हुभा । इसलिये गुप्तनी के काम्यों में फारण्य-धारा फी सरोज फाम्य की 
सर्येत्कृष्ट फसीटी फी प्लोन ऐ। अतः ,एसद्विएयक प्रस्तुत भननास्मक 
रचना--भर्थात्‌ “गुप्तजी के फाब्य की कारुण्यधारा” के छिये हिन्दी 
साहित्य के प्रेमियों भीर अध्येताभों को श्री प्रोफेसर धर्मेन्द्र ग्द्ाचारी, 
एम. ए. का अनुगृद्दीत होना चादहिये। 
मुझे अपने ग्राज्य-काठ में गुसत्ती की रचनाओं को पढ़ने का सौभाग्य 
प्राप्त हुभा था, और उनके द्वारा जीवन-स्फूर्ति मिी थो। गुप्तनी हमारे 


[खत 


आधुनिक पाल के राष्ट्रीय कवि हैं। इसलिये इस बुढ़ापे में उनकी जेल- 
यात्रा को देख कर तो आज भी प्राचीन भारत की बह क्कलठक हमारी 
आँखों के सामने का जाती है, जब कविगण सेना के साथ युद्धभृमि 
में ज्ञाते थे, और योद्धाओं के अन्दर घीर-स को प्रोस्साहित करते थे । 

ओऔ प्रोफेसर धर्मेन्द्र प्रक्षचारीजी संस्टत और हिन्द्री साहित्य के 
उत्कृष्ट विद्वान तथा पौरस्त्य और पाश्रात्य दर्शन के पंडित हैं। द्विन्दी- 
साहित्य क्षेत्र में उनका पदाप॑ण हिन्दी के लिये सौभाग्य की धात है| 
उनका यह ग्रन्थ हिन्दी के आलछोचनास्मक साहित्य में आइरणीय स्थान 
प्राप्त करेसा, इसमें स॑देह नहीं । 


पटना द्वोलर वाई. ८ 
पी. डब्ल्यु, मेडिकल केलेज अल 
( हस्पताल ) थ शास्त्री । 
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ज्ञो० धर्मेन्द्र, ञ 
पटना कालिज, 
पडना। 


गुप्तजी कए 
व्यक्तिले 


कर 


गुप्तनी के हृदयस्लेत्र पर कवि्प्नतिभा का अकर भारके पिताजी को 

कृपा से दी उगा और उन्हीं के आशौवोद से वह पडवित दोकर एक विशाल 

बृक्ष हुआ है। आपके पिताजी एक भगवत्पेप्ती पुरष ये और उनका अधिकांश 

सम्य भगवद्धजन सें ही व्यतीत होता था। ये कि भो थे और भगबद- 

विषयों पर द्वी कविता लिखा करते थे। बा० मैयिलीशरण गुप्त को उनके 

पिता ने उनके बचपन में हो छिसे एक छनन्‍्द को पहुकर यह शाशौरषचन कहे 

-+'तू आगे चलकर हमसे हजार भुनी अच्छी कविता करेगा ।” पिताजी 
का यद्द भाशीांद अक्षरशः सत्य हुआ 

शुप्तजी के पिता का नाप्त सेठ रामचरण था। आप चिरगाव ( झाँसी ) 

के एक धनी-मानी वैश्य थे और सीताएम के परम भक्त थे । कहते हैं-- 


मुप्तजी पर पका विशेष क्षेह था- कवित्वअ्तिभा भर राममक्ति ये दोनों 
आप पिठानी की देन हैं ५ 





# यह जीउनदृत्त साधना के परिचयांक (माच-अप्रेल शश्ड३ ) के श्री 
रसिकेदु के लेस का उद्धरण है। कुद अंश छोड़ दिये गए हैं । 


8 आटे । 


शुप्तऔं गद्दोई मैश्य हैं। आप पोंय भाई हैं, थी मद्दारायदासजी तथा 
थ्री रामविश्ञोर ग्रुप हो बड़े है. भर भी तियारामशरण तथा घाइशीलाशरण 
छोटे ६। इस प्रदार गृगजी अपने गायों में मेले हैं। आपका जन्म 
शं० १९४३ वि० थावण धु« ३ धस्धयार पो राभ्रि के मय २ पजे के 
करीश हुआ था । 

धापजी पी तीन शादियों हुई हैं। पहली शादी आपछी $ वर्ष कौ 
खरा में हुईं। पर इस पत्नी वा सब १९९ में देहान्त दी जाने पर सै 
९९९१ शे पद दूररी शादी हुए | पात आए यर्प ऐे थाद इरा पत्नी वा 
भौ देद्ाग्त दो गया। परणयाएों के भाप्रह ऐ रा«. १९७१ में शापने अपनी 
तौतरी शादी भौ द्वो जाने दो। भापके, इन पत्तियों ते फई बच्चे उपपक्त हुए, 
शाद छोटी उप्र में दो जते रहे । एक छदरा, शिसषया नाए एुदर्शन था, दुछ 
शयाना हो गया था, पह भी जलोदर रोग रे चल बता । हप प्रदार गृप्तमी 
वा जीवन रान्तान कौ ओर से बहुत इसरो रहा है । 

गुप्तनो की प्रारम्गिक शिक्षा चिरगोंव में हो! हुई ! दर्जा दो प'स करने 
के उपरान्त धरेंगरेजी पद़ाने के लिये मेबशनल दाईसूल झाँती में दालिक 
करा दिया गया। सहाँ आप दो राल तक रहे शोर पढने छिखने को भपेक्षा 
रेस पूदे शधिक । भतः आपरोे घर युला लिया गया। घर पर ही एक 
पण्टितजी ऐ संछत पदने छगे । आप पदने-लिखने में गड्ढे तेज थे, पाठ पो 
घट याद कर दालते धे। परम्तु खिलाड़ी भी भाप परदे पिरे के थे। 
पण्डितजी के धामने जो पड लिया सो पढ़ लिया, नहीं तो पाए समय रोछ 
यूद में हो बोतता था। पढ़े आदमी के छड़डे थे, थकई फिराते तथा पतंग 
उड़ाते ये। इनके श्तिरिक्त आपको एक शौक भोर था, और वह घा-- 


(लत 


जोर-जोर से आल्दों पड़ना | आप कोई आल्हा की पुश्तक मिलो क्वि आपने 
उसे जोर-जोर से पढ़ना आरम्भ क्िया। श्रोताओं में से छिसी ने वाह ! 
वाह | कद दिया, तो फिर आप और जोर-जोर से पढ़ने लगे। यहे देखकर 
झआपके बढ़े माई को चिन्ता हुई कि यह कहीं बियड़ न जाय। इसी विचार 
से उन्होंने इन्हें मुंशी अजमेरीजी को संगति में डाल दिया । मुंशी अजमेरीजी 
से सभी परिचित हैं, वे दिन्दी के अच्छे कवि ये । मुसलमान दोते हुए मो 
गुप्तजी के पिता झजमेरीजी को पुत्रवत्‌ मानते थे और कहा करते थे कि जाप 
मेरे छठे पुत्र हैं। मुंशी अजमेरीजी की संगति से गुप्तजी का सुधार हो गया । 
बे इन्हें कद्दानियाँ सुनाते और कदिताएँ कण्ठस्थ कराते । मुंशीजी की कृपा से 
गुप्तनी का कविल्व-अतिभांकुर कुम्दलाने न पाया भर आचाये द्विवेदीजी के 
कृपा-छिंचन से त्तो चद् पकवित हो उठा ५, 

गुप्तजी को पदरचना छा शोक १५-१६ वर्ष की अवृस्या में, उप 
समय से लगा, जिध्त समय भआपने घर पर संस्कृत पहना कआषरम्म किया। 
दोहे छपय में विभिन्न विषयों पर कविताएँ बनाते भौर उन्हें कलकत्ते से 
प्रकाशित होनेवाले बेश्योपकारक' नामक पत्र में छपाते। उन दिनों आचार्य 
दिवेदौजी झाँधी में रेलवे फे दफ्तर में नौकर ये। गुप्तजी झपने बड़े माई के 
साथ दिवेदीजी से मिलने झाँसी आये। आपके बड़े भाई ने यह कहक१-- 
“ये मेरे छोटे माई भी कविता करते हैं? दविवेदौजी से आपका परिचय 
कराया । उस समय झी सुलाकात सिर्फ इतनी ही रही॥ पश्चात्‌ भापने 
“देमन्त' झोर्पक कविता दिवेदीजो के पास 'सरस्वतीः में प्रदाशना्थ भेजी। उस 
मद्दीने की 'सरस्वतो' में आपकी कविता न छपी । हृताश आपने उस्ते कन्नौज 
से प्रकाशित दोनेवाली 'मोदिनों' नामझ पत्रिका में छपा डाला । कुछ समय 
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पश्शात्‌ आपको यही रचना 'सरखती' में अ्रद्यशित हुई। द्विवेदौजी ने जे 
काट छा तथा संशोधन आपकी इस रचना में किये, उन्हें देखकर आप दंग 
रद गये। उन्हों दिनों द्विवेदौजी का आपको पत्र मो मिला, जिसमे लिखा 
था--दमने जो संशोधन किये दे उन पर विचार करो, क्षागरे ते शिस 
करिता को दम न छापे, उसे दिसौ दूसरे पत्र में न छपाओ ।” द्विवेदोजी को 
इतनी ही सौख वाम कर गई । अव जो कुछ लिखते 'सरस्वतो' में दो छपाते। 
इस प्रश्मर द्विवेदीजो और आपमें शुरूशिष्य का-सा सम्बन्ध स्थापित हो गया। 

गुप्तजी को पहली पुस्तक जो प्रकाश में आई, वह रंग में भंग! है, 
जो करौब सं ३१९०८ में प्रदाशित हुई । इप पुरतक दा कथानक दिवेदीजी 
के लिखे “कल्पित दुर्ग! शीर्षक लेख से लिया गया था। यद्द खदो बोली की 
कविता कौ अपने ढंग कौ अनोखो,पुर्तर थी। श्सके पद्यात्‌ जो आपको 
पुएतक प्रकाशित हुई, बह 'जयद्यवंध' है। यह सद्‌ ९९% में प्रकाशित 
हु। “जयद॒थ यध! से आपकी बवित्व प्रतिभा चमक उठी और आपकी 
झयाति दिन दी रात चीगुनी फैलने छगी। भापदी कवित्वप्रतिभा १९ मुग्ध 
दोकर ढरों सुदौली के अधिप्ति राजा रामपालमिद्द ने मौढानां द्वाली के 
झुसदस के दंग पर एक रचना हिन्दुओं के लिए लिखने के लिए आपसे अनुरोध 
किया । इसी अनुरोध के फ़टस्वरूप आपने भारत भारती” लिखी, जो सं« 
१९६९ में प्रशरित हुई । 'भारत-भारतो' से आपको स्याति देश के बोने- 
ने में फेल गई। 

इसके उपरान्त युप्तजी ने अनेकों पुस्तकें लिखी हैं। आपको लिखी हुई 
सबसे आखिरी पुस्तक 'नहुप' है जो पिछले साल प्रह्मशित हुई है। यह 
आपकी ३३वीं रचना है। 'तिलोत्तमा' और बन्द्रद्यस' पौराणिक उपास्यानों 
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पर लिखे हुए नाटक हैं और झेष रचनाएँ पद्ममय हैं । 'विरहिणी ध्रजागता! 
आदि पुस्तकों को, बिन्‍्हें वेंगला पुस्दकों का पदश्मक अनुवाद कद सकते हैं, 
आपने “मधुप! नाम पे प्रकाशित कराया है। 'साकेत! आपका सर्वश्रेष्ठ प्रस्थ- 
रत्न दै और मद्वाकव्य है। इसका लिसना तो खापने आज से करीब ३० 
साल पूव ही 'उर्मिला' नामक खण्डकाथ्य से कर दिया था, परन्तु पीछे से 
आपने इसको रामचर्चो में परिणत कर दिया और “साकेत” नाम से प्रकाशित 
कराया । दिन्दी-सादित्य में तुलसीदास के रामचरित-मानस के बाद रामगाया 
के भक्ति:पूर्ण काव्यों में इसका दूसरा नम्बर है। 

पक मभगवद्धक होने के साथ ही साथ गुप्तजी देशभक्त भी हैं। आपकी 
देशभक्ति को झलक आपकी प्रायः समी कृियों में मिलती है। मगवरद्धक्त 
और देशभक्ति के संयोग से हो आप एक कफल और सर्वेप्रिय कवि द्वो गये। 
“भारत-मारती' तो भापका एक राष्ट्रीय काव्य है ही, इसके साथ हो धन्य 
दूसरे काब्यों में मी आपने अपने देश का राग गाया है। 

सन १६३६ में मदात्मा ग्रास्धी द्वारा आपको काशी में काव्य मान ग्रन्थ 
भेंट किया मग्ा था। उम्र अवसर पर आपने जो वत्तृता दी थी, उसमें 
आपने अपने देझ-प्रेम का प्रकाश निम्नाद्लित शब्दों में दिया था:--- 

“नवीन भाषा के साथ ही पद्म-रवना के लिए भारतवर्ष ऐसा मदान्‌ 
विषय भी सुझे आर्म्म से दो श्राप्त हो गया था, वद भी एक संयोग से । 
व्यापार में छम्वा घाटा दोने पर घर की बहुत सी चल कौर अचल सम्पत्ति 
मो चक्ष दी थी। मेरे बार हृदय ने जो घर देखा वही बाहर भी था। मेरे 
घर के वैमव को व्यापार छे बैठा था ओर बाहर सब कुछ विदेशी व्यापारी 
डिये बैठे थे। मैं अथना रोना रोकर देश के लिये रोनेवाल्ा बन बैठा ।” 
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गुप्तजो काव्य-रचना करते सम्रय सटैट पेंविल छेकर बैठते दें थाए दुछ 
ग्रेनयुनाते जाते हैं॥ जब स्लेट भर जाती दे तो उसे धछागत पर उतार हेदे 
हैं। कबिता पूरी दा जाने पर पदले श्पने स्वच्नों को सुनाते दें। सुंशी 
भजमेरीनी जद जौवित थे, तो आप पदले अपनी नयी रची हुई कविताओं 
को उन्हें खुनाते पे भौर थादविवाद करके शुछ संशोधन मी कर छेते थे 
इसके पात्‌ साफ लिखने का काम भी मुंशौजी ही करते थे। मुंधीजों के बाद 
अब आपके इन कार्मी को आपके अनुज सियारामशरण और चाइशौलाशरण 
करते हैं॥ श्रोसियारामशरणनी से हमारे पौठक परिचित होंगे । कप भी 
बड़े भच्छे कदि और कहानी टेखक हैं। शु्तती कविता लिखते समय ऐसे 
तद्दीन द्वो जाते हैं छि कैसा भी शौरगुलू क्यों न हो, आपको बपने काम में 
आधा नहीं मत्ूम दोती । जित दिनों भाष इछ लिखते द्वोते हैं तो दिन रात 
यद्दी काम रहता दे ओर जिन दिनों ढुछ नहीं लिखते दोते तो मद्दीनों और 
सालों यों ही निकल नाते हैं। काद्य ढ्लेल्कर के एक बार पूछने पर आपने 
चतढायां था-- 

“कविता मी एक मादर चीज दै। शरू शुरू में विनोद या कौतूहुल की 
दृष्टि से कविता करने छगा । लेकिन उसने मुस्ते अपने अघोत कर लिया। 
हमारे पिताजी बुलन्देवता को लट्ष्य करके कविता किया करते ये । झुझे भी 
उप्तडे अनुसार ए्तुति या गुणगान करने ढो इच्छा रत्यश्न हुए वही इच्छा 
पओेरणा बनी कौर उसकी परिणति आत्म-निवेदन पे झात्म-समर्पण में हो गई।? 

गुप्जी की प्रथम रचना रंग में मंय! तो जहर इण्हियन प्रेस से श्रका- 
छित हुई, करिग्ठ शेष सारी रचनाओं व्ाय प्रह्मशन सादित्य सदन, चिरगाोव 
( झंसी ) को झोर से हुआ दै । इस प्रकार अपनों साए रचनाओं के प्रकार 
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शक एक हाई से आप है हैं. गदप्रि अक्रशतनताम्इसयी ग्ारा छामलाज 
सपके इऐे गई पररमध्शोर गृह के हाथ में रहता दे। युषजी ढी अपरी 
सनमाओो हे ऋफ़ी आय हुई है। धाप एमी पुछाओ्ें के बरेफ़ सेलाएग 
रिहा चुहे हैं। सेठ 'अदुप वर! के ऐ भोर माततमाखीं के तेज 
मंद तिशाद मुड़े हैं। दिनेंदिन सपरी एुछतक ही बढ़ी माँग से देश 
दा क्ापने ह० १९२० में अपने शाँद में छपाझादा ऐोत दिया, थो 
साहित्य ग्रेस के नाम से प्रिद दे। कहना न होगा कि अपनी ऐेखनी हा 
गान ने शितगा कैश इमाया है. उतना! लामकल के दिप्ली दूसरे पति ने 
नहीं क्मावा। 
फुरी हिंदों के है! झादार्य है ही एसके कषतिरिष्ठ आप बगल भर 
एंछत है भी शा हैं। धररेगी शा घापरो हात रही है । पम्प भी 
भाप जाने हैं। 
आप पैक बहुत सापाएा है।. घोही, हुर्हा और पणड़ी--भौए 
बह भी पद खाद हो होती है। आप व्यवदर में धानेवारों वछुओं मे 
आए; छदेजो व ही व्यवहार में दाते हैं । भाप सम हे गहुत ही सौधे- 
भदे भीर हिनप्र है। छछड़पद तो भाप्ते हू हक पहों गया है। भर 
कप दिस ऐ बा ढरते हैं तो ऐसे होटेयन ऐे, मानों आए ३७ जत्ते ही 
नहीं। देखे में आप देहाती दिगान-ऐे शादुम पते हैं। भपड़ी शहर 
जीप पतन्द कही है। भाइम्रा से थाप वोर्सों दूर हैं, छुशमद आपको 
पसन्द कहीं । दाडित थोर हु से आप; नही मिस्ते। मारे एक सिम ने, 
ही झाँदो में 4४ दिनों धविस में दे, हु बताया कि ९४ गाए एक भ्रपास( 
हीरे में विज्योँ पुंचे और उन्होने राह ह युपरी हमे मिलने थाई, 
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यरन्‍्तु शुप्तजी न गये और भाखिरकर उन अफसर महोदय करो ही आएं 
मिलने छे ठिये आपके मझन पर आना पढ़ा । 

घर पर गुप्तजी फर्श पर गद्दो बिझाकर बैठते हैं और आपके इघर-ठघ 
पुस्तकें पड़ी रहती हैं । 

पिन दिनों आप किसी काव्य-स्वना में निममर नहीं रहते हैं, उन दिन 
आपका झपिझ समय सूत छातने में व्यतीत होता है । 

ऐसे मगवद्धक्त एवं देशभक्त कवि को पाकर हिन्दी रा मस्तक ऊँच 
हुआ है और हम हिन्दौ-भाषी जितना भी उन पर गर्व करें, थोड़ा है। 

गुप्तजी को जन्म देकर वह विरगाँव, जो नाम के लिए द्वी चिरणों 
रहा, अब वास्तव में चिरगोंद हो गया १ जद तक हिन्दी सापा का झस्तित 
दै तब तक गुप्तजी के साय-साथ उसका भी नाम अमर रहेगा। 

गत १७ अग्रैल से हमारा कवि जेल के सौंझयों में नजएबन्द है। 


खड़ी बोली के किकारः मेँ 
गुप्तजी का 


स्थान 


रे 


कुछ लोगों का भ्रम है हि सरी हिन्दी का विद्यय्य मजमाषां के पश्चात्‌ 
हुआ और खड़ी हिन्दी घनभाषा दा उत्तरदर्तों हूप है। किन्तु यद्ध धारणा 
लितान्त निर्मल है. क्योंकि खड़ी घोली धरम से दो मजभाषा को समझक्ष 
) पड को बोलो रो है *, यदि हिंदी के शपक्रंशकालौन छटेज था सिंदा- 
बलोकन कि्ठा झाय तो उसमें भी मिप्रित भोर घूमिझ खड़ो बोलो के प्रमाण 
मिलेंगे) इस स्टेज झा खारंम विकम सो छटठी-सातवों शातों से होता है 
धर्मोकि उसी समय से हमें वजल््यावों बौद्ध ठ्विद्धों के अपनेश के ' दूढ़े? 
उपलब्ध होते हैं। इन “दृ्दों” में कुछ ऐसे उद्धृत किये जा सकते हैं हि 
जिनमें खड़े बोली की इल्की रूप रेखा झलकती है । उदाइरणतः- 
उँचा ऊँचा पवंत देंदे बंसद सबरी बाली ॥ 
मोरंधि पीच्छ पर्सहन सबरी जिंदल गुज्जरी भाछी ॥ 
++ शबर पाद । | 


२. रामचन्द्र शुक्न-- हिन्दी साहित्य रा इतिद्मस पृष्ठ ४६९ ( 
२५ देसिये--पडो दही हिन्दो लाहित्य का इतिहाप्त-- 
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अपन रिंदी के लेखों में जेन आाचायों का स्पान सादित्यिक धथटे से 
बौद्ध दिद्ों से भी मदत्त्पूर्पे है। इन्होंने कतिप्य बढ़े ३ प्रय लोकमाए में 
हिसे जिनमें हमें खड़ी बोली का अदुणोदय भी प्रतिफलित मिल्या है। 
उदाइरणठः हेमचन्द्र ने सपने ' सिदददेमदन्द्र शब्दानुशासन ” नामक ब्याकरप- 
ऋन्थ में जो अपने ठथा अपने पूर्वकर्ती कवियों के उद्धए्ण उद्धृठ छिपे ई 
उनमें डुछ पथ ऐसे हैं जिनझ मापा में खड़ी देलौ का पूर्व रूप स्पष्ट रूप से 
परिदक्षित द्वोदा है। 

अपम्रश मापा व्य साहित्य-खजन डेवल बोद्धों मर भैनों व्य ही एड्रपि- 
पत्थ ने था, क्योंहि अ्दों एक ओर काडिदास ( ५वी-६टीं शठी ) के 
* बिकमेर्दशीय? में अपश्नेश के स्ोझ मिलते दैं, बदों दूसरे छोर पर हिपिव 
दिश्रति ( १५ वी शतो ) का “ब्यैलिंटदा! मरंध को औत्तिय्ता सोचदी 
भ्रयट दोती दे । इसके श्रतिरि्त दग्डी, ममद, रुदट, राजश्रेखर लादि काम्य- 
शाप्षियों औ रचनाओं एवं घिल्रेखों से यटइ प्रमाणित हो चुझा दै कि ईसा 
कौ नदी शठग्दो तझ अपभ्रण मादा न केवल लोडमाया! का रूप प्रदण 
कर चुधे थी शरेतु “ सौराट्र ( सूरत ) से मगब दक फैलबुओ यी।”* 
अदः उसमें भी ऐसे प्रयोगों का मिलना स्वाभाविक ही है डिन्दें हम वर्तमान 
खररी दोडी दे धप्रदूद मन सते हैं। निद्नाक्चित पथ स्पलौपुटासम्याद 
से उदूृत छियि जते हैं :-- 

दइइ मलठत् याआ हंत कंपत काबा। 
हलई सरय रंघा कोइडालार बंघा ए 





है, अऋपक्माररंय-पयशप यर हर्नौ--३० २० ४ 
२. हिन्दी सइच ही दूनेझ-इट प्रदाइ श्विद्ये-ए५ २६३ 
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सुणितन दृह दिदासुं जिय प्रंकार भार 
हि, गए हज चंद बंदाल सास हा 


नतकैनओ+ 


हंगस्थपएईि श वण्णिणद देशस ऊ्हारा कंठा।। 


अनेक >जनेक 


रह पुराह पर बहाईं दो बड़ा घर जो।” 


नकल 

बाली ढुमासे के इमुंदपारी घयाह होगा हुए पक णात। 

अं गिपते खाद दिस मितारी यई मवित्ती किछ का हमारी ॥ 

पिकम दो १४ दीं घठौ दर के सपभरेश हो बरस एम काे फे पहले 
शांपर | ११५७ ) श्य नामेद्े़ करा आवश्यक शीत होता है परत 
दहन बृठ ऐसे वग़य मी उदुत किये तश दे हैं. “ जिनमे सही दोठो के 





हक भी मिले हुए हैं” यथा-> 
0) भे गुरु के पाय शरणम्‌ 
(0) हू बादछ छाइ पेह एपरी रिःआाशशम्दः सर 
शा पादिलुगर्ि तोड़ि हविश्ती शुर् भ्णल्युद्॥ 
झूठे गय भा सपाहि सहता रे अंत मेरे कहे 
कड़े णण निवेशयाड़ि शरण औमहहेदे प्रुप्त॥ 
( औ्रईंठ रचित )। 
३. प्राक्ता दएए--१० २२ 
के कर के... # एव 
रे. ५, के # रई१5 
५ #. « रिरे। 


१ पड़ी गेते हि. सा. या इंडाम नझहदास ए० ६३7 


£( १६ ) 


(४४) कोट्टरमत्तमतंगन: कम्मिनलादेन नंद्ात्मज ! 
शब्द: कुत्र दि जायते युवतयः कसिमिनू सति ब्याकुला'। 
बिक्केतुं दधि सोडुछात्‌ प्रचलिता कृष्णेन मार्ग छता 
गोरी काचन त॑ किमाद करणं दानी अनोएे भए॥/ 
अपम्रंश मिश्रित धृप्रिक युद्ेसे से खोंचकर दिन्दी को खालिस खां 
बोलो फ्रे घराखेड पर स्प्ठतः सही करने झा प्रधान श्रेय ससरो फो दे। 
रुसरो का जन्म रु. १३१२ दि* में हुआ था और राव्यु सं. १३८१ में ! 
यद्द न केवल सर्वांगीण कवि था, अपितु सार्वजनीन भी | बढ फारस्, तुर्की, 
अरबी, संरक्ृत एवं द्विन्दी सभी भाषाओं में दखक रखता था । दिन्दी में भी 
उसने पजमाषा और खड़ी बोली--दोनों को अपनाया है;--धमभाषा को 
सामान्य काव्य भापा के रूप सें, भौर खड़ी बोली को पद्ेलियों भोर भुररियों 
के माध्यम के रूप में। मनोर॑जन के साधन के लिये सदी बोली का प्रयोग यदद 
संकरेतित करता दै कि साम्रान्य जनता में सामान्य बोड़न्चाक् के लिये खड़ी 
चोली विशेष रुप से भ्रधित कौर प्रचलित थी। एक दो उदाहरण अनपेद्षय 
ने दंगि-- 
() भ्रादि कदे सो सत्र्षो पाले । 
मध्य कटे सो सबको घाले॥ 
अंत कटे सो सय्को मीठा। 
खुसरू वाको भांखों दीढा ॥ 
उत्तर-' काजल 
(॥) रोदी जझी क्यों ? धोड़ा अड्डा क्यों पान सड़ा क्यों ? 


उत्तर-' फेरा न था? 
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(ए) किसे पड़ी है जो जा सुनावे, 
वियारे पी को हमारी यतियाँ ) 
+-भादि । 
क्रमशः हिन्दी साहित्य की उत्तरोत्तर श्रीदद्धि के साथ इस्रके पुनोत 
प्रांगण में मक्तिः्मारती दी चार अमुख धारएँ प्रवादित हुईं +-- 
१, करीर आदि निगुणमार्गी संतों की ज्ञानप्रधान भक्तिघारा ; 
२. जायसी आदि मृष्ती संतों की श्रेमप्रधान भक्तिधारा; 
३, तुलध्ती भादि सगुणमार्गी संतों की रामावत भक्तिधारा ; 
४, मूर आदि संगुणमा्गी संतों की कृष्णवद भक्तिधारा। 
इन सभी थाराक्षों में जिस विविध साहित्य की सृष्टि हुई, यदि उसी 
पृ छान बीन की जाय, तो पता चढेगा«ढि सबश्न थोढ़ा या बहुत सदी 
बोली का पुट मिलता है । कबीर आदि निर्गुनिया संतों की 'धधुकड़ी! भाषा 
तो खास तौर से खड्ी बोली के दी! खड़ाऊँ पर खड़ी है, उसी पृष्ठाधार पर 
पह़वित एवं फुद्ठित है १ उदाइरणतः-- 
कबीर से -- 
पाइन पूजे इरि मिले, तो मैं पूूँ पदार 
घर वी चाऊझ़ी कोई न पूने, पीसि साय संसार !! 
अववा-- 
नामैं मंदिर ना मैं मस्जिद, ना कावा कैलास में । 
सुझओ क्यों हू हेँढे वस्दे, में तो तेरे पास में ॥ 





ख्कलल--__-_-....ढइ6 ५... और 
१. अन्य नियुनिया संतों छे उदरणों रे लिये देएिये 'छड़ी बोली हिन्दी साहित्य 
वा इतिदास--अजस्तशस--ए ० ७५-८६ | 


र्‌ 
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यद्यपि जायधी, मंझन आदि प्रेममार्गी सूफी कवियों को भाषा मुए्यतः 
प्रवधी दै, तयापि खड़ी वोलौ के वाक्यांश उनढ़ी रचनाओं में भी प्रचुर मात्रा 
वे पाए जाते हैं। यपाः-- 
(0) जायदी (४. १५९६ 2) मे :-- 
तिन्द् संतति उपगाजां भाँतिददि माँति कुछोन। 
हि्दू तुरक दुबी भप्‌ अपने अपने दीन ॥ 
(४ ) उप्तमान ( १६७० ) री 'चिनावली' से :-- 
दब छगि सहिये बिरददुख जब रूमगि आाब सो बार। 
दुश्ख गए तय सुक्स है जाने सर संपार था 
सयुणमार्गी तुलसी भौर सर की अवधी भर वजमापा की छामवीन को 
जाय हो उनमें भी सड़ी बोली का प्रमाव स्पष्ट रुप से प्रगट है। यध:-- 
तुलसी सेः-- 
(० ) नो प्रश्म॒ मैं पूछा नईिं होई । 
सोड द॒पाऊछ राख जनि जोई ॥ 
+-रशामायण ( बालकांद )॥ 
(५) चछा हुरंद मा अभिमानी 4 
नल को शाप आइ वियरानी शा 
+-रामायण ( बलकांड )॥ 
(४४) सुर्सरि पुनि शिव-जा समानी । 
एक वर्ष ठह रही मुठानी ॥ 
+-रामायण ( माटकांड )। 
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सूर सैः-- 
(।) भूलि रहे तुम कहाँ कन्हाई ।१ 
(४) उहि राधा हहि केसे हैं ॥* 
(॥४) सुनिये श्रज की दशा गोसाई ॥३ 
रहीम, मौण, गंग जादि अन्य प्रतिद्ध भक्त कवियों ने भी खड़ी बोली 


का मिश्रित या अमिश्रित प्रयोग दिया है। यथाः-- 


मीए सै-- 

(3) मेरे हो गिरिधर गोपाछ दूसरा न कोई । 

रहीम से-- 

(॥ ) द्ूट्टा तत्र विचित्रितां तरलतां मैं था गया बाग में । 
काचित्तत्र करंगशावनयत्ष गुल तोड़ती थी खड़ी ॥ 
इन्मदभूयनुपा कथक्षविश्विलैः घायल किया था मुझे । 
सह्सौदामि सदैव सोह-अलधी है दिल गुजारा झुकरें ॥, 

गंग से+- 
५” (॥॥ ) बैल कूं नाथ घोड़े कूं लगाम मतंग को अंकुस से कसिए। 
/- गंग कहे सुन साह भरूबर ऋर सो दूर सदा बसिए॥ 
गंग और जदमेल के नाम एक दूसरी दृष्टि से भी महत्वपूर्ण हैं, क्‍योंकि 





« प्रो० देनीप्रसाइ का सचिप्त सुर सागर... पड २६६। 
क्र डक पृष्ठ २०५। 
ऊँ न पृष्ठ ४६३ । 


« भन्य मुपततप्ान पड़ी बोली हिन्दी के कविय' की चर्चा छे लिये देखिये ऋजस्वदान- 


डी बोली हिन्दी साहित्य का इतिहास, पचम तथा घछ प्रफरय । 
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अधम को “चंद छंद को रया' में हमें खड़ी बोली गय के भी नमूने मिलते हैं 
“आम खास भरने ढगा है', सरस्वती कू नमष्कार कावा हूँ! आदि इसे 
दाषय नवयुग खड्दी ट्विग्दी गध के भप्रदूत समझे जाने चादियें' । 

भक्त कवियों के परदत्तों रीति रत्तिइ कवियों की कविता मुझ्यतः सर 
सादित्य से प्रभावित हुई, अतः स्वभावतः, उसने अपने आपके प्जजभाषा ढक! 
वेशभूषा में ब्यक्त किया । किन्तु दमें इस घात का ध्यान रखना चाद्ियेवि 
इप प्रजभापा या छुद और टकसाली रूप रीति प्रन्यों में नहीं पाया जाता 
धयों कि अब तक वह साहित्यिक रूप प्रहण फर चुकी थी; भोर यह मापा 
विज्ञान का पिद्वान्त है कि चाहे कोई भी भाषा हो बह अपने सादित्यिक रू 





१ गोरफनाथ के नाम से भी कुयु गव ग्रव मिलते हैं, भौर यदि उन्हें प्रामाणि 
माना जाय तो उन्हें ही प्रथमतम गध के नमूने मानना पढ़ेया, विन्तु उनमे 
प्रामाणियतरा में सरेइ है। दे संभवत १४०० वि० के ध्ास पास सथे गए थे 
इनमें तथा इनके बाद बी जो मजभ पा गय वी रचनाएँ, मिलती है, यवा -- 
( 3 ) विट्वलनाथ था ध्गारमडन । 

( ४ ) चौरासी बैषप्षयन वी वार्चा + 

( गा। ) दो सौ बावन वैष्णवन यी बार । 

( ३६ ) नामादास वा अश्याम (स० १६६० )१ 

( ६ ) वैकुठमशि शुत् था झगइनमादास्य भर वैशायमादा मय । 

(४३ ) नामिकेतोपाल्य'्न ( रेसक अष्ठात )। 

( ४॥ ) सझूरतिमिश्र थी बैठात पचौसी ( १७६७ वि० )। 

(४॥0 ) द्वीएलाल थी झारन अरवगी वी भाषा बचनिरा ( १८४५८ वि० )। 

“उनमें मी खड़ी बोलीकेजियापद हो ब्यवद्वत हुए ई, सिल्तु यय तय, स्वेतर नहां। 
( ददाइग्णों के लिये देशिये एमचस्ट्र शुत-द्वि० स्व० शतिदास पृ० ४७२-ड ३ )। 
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में बहुत (8 कृत्रिम सौन्दर्य का घूषट डाठ ही लेती है एवं विविध प्रभावों 
से प्रभावित होती चलती है। 'दाघ? ने अपने 'काब्य निर्णय! में काव्य मापा 
दो एक खिचड़ी भाषा माना है शिस में-- 
प्रन सागधी मिडे अमर नाग यवन भासानि । 
सहम पारसो हूँ मिले पट विधि कद्दत बसानि॥े 
इसके अतिरिक्त उन्होंने यद भी बताया दे कि कांब्यगंत जजमापा मन" 
मापा मद्र नहीं है, जजमंडल के अतिरिक्त अन्यत्र बोली जानेवाली भाषाएँ 
भी इसमें भा मिल्तौ हैं । अतः मिन्न भिन्न कवियों को कविताएँ पढ़ने से ही 
बजभाषा के सामूहिक रूप का पता रूप सक्ता है-- 
झजभापा हेत प्रजवास्त होने अजुमाने। 
ऐसे कंबिन की बानी हैँ सो ज्ञानिए॥ी 
सारांश यह कि रीहिप्रस्थों की अजमापा एक मिश्रित भाषा है मिस्त 
पर अंशतः खड्दी बोली का मी प्रभाव पढ़ा है। विहारी, भूषण, मतिशम, 
प्माकर, खाल--प्रायः सर्वो की भाषा में सड्टी बोली कौ-सौ वाक्ययोजनाएँ 
मिलेंगी | एकाघ उदाहरण पर्याप्त हंगि-- 
विद्वारी सेः-- 
जिन दिन देसे वे छुसुम गई सु वीति बहार। 
भर अछि रही गुरार में अयत कटीली डार ॥त 
देद से+-- 
४ संपति में काँय काँव विपति में भाँध भाँग। 
काँय काँय भाँय भाँत्र देखो सर छुनियाँता 
१ देसिरि--पनस्वशस -सच वोली दिन्दी साहित्य का इतिदास--पू० १३२३। 





कर ॥ 


भूषण से.-- 
ऊँचे घोर मंदर के अंदर रहदन बारी॥ 
डँचे धोर मंदर के अंदर रहाती हैँ ॥ 
कंद सूछ भोग करें कंद मुठ भोग करें। 
तीन येर यातीं ते वै तीन बेर श्ताती हैं ॥ 
मतिराम सैः-- 
मेरी मति में राम है कवि मेरें मत्रामा 
चित मेरो आराम में चित मेरे आराम ॥ 
यद्यपि इन उदाइरणों में खड़ी बोलो कौ इकद्नियाँ मिलती दे तथावि 
उनकी स्वतंत्र सत्ता नहीं दे, वे सामूहिक रूप से मजभाषा के दामन में 
दबकी हुई हैं । ; 
पालकरम से खड़ी बोली गद्य का भी विकास दोने छण । गध साहित्य 
चला तो आता था बहुत दिनों से; और इफ़ेंडुक्षे लेखक भी रंग मंच पर 
प्रगठ द्वो जाते ये-यथा रामप्रसाद निरंजनी ( सन १७८९ ), दोस्तराम 
(सं० १८१८) भादि-जिन दी भाषा में द्द़ी बोलो अपने मिश्रित या भमि- 
प्रित रुप में स्पथ्टतया लक्षित होती दे;-तथापि तत्ततः खड़ी बोली गद्य दो 
गाड़ी की मवयुम की डगरिया” पर डगराने का प्रमुख श्रेय द्वासिल है. विकम 
दी उन्नीसवी शर्ती के उत्तरार्ट में उदित द्वोने वाठे उस भ्ाचार्य-चतुश्य 
को, जिसकी नामावलौ नवयुग खड़ी बोली सादित्य के मुखए् पर स्वर्णाक्षरों 
में अंकित रहेगी - 





ह, इनके सदित परिचय के लिये देखिये रामचस्द्र शुक्त-दि* सा० का शतिद्ास 
पृ० ४८७ ८८ और बतरवद्ासम-यही बेला हि० सा० का इतिदाम प्‌० २७३-७४॥ 


[ र३ ॥ 


आचार्य न प्रमुख रचना 
१. लल्छ, छाल न प्रेमचामर 
१. सदल मिश्र जन नासिसेतोपारयान 
३. सदातुख छाछ 5 सुखसायर 
४, इंदा श्रहां सा न+ रानी केतडी की कहानी । 


खड़ो बोली गयय के लिये मैदान भी खाली मिला, क्यों कि अब तक 
अजमाषा का गयय-सादित्य विकसित नहीं हो पाया था। अतः भगवान वा यह 
भौ एक भजुग्रद समझना चाहिये कि यह मापा-विहव नहीं संघटित हुआ, 
और खड़ी बोली, जो कमी अलग और कमी प्रजसापा की गोद में दिखाई 
पड़ जाती थी, धौरे परे व्यवहार की शिट्ट मापा द्ोकर गद्य के नए मैदान 
में दौड़ पढ़ी | 
इस प्रसंग में यह आवश्यक प्रतीत होता है हि निन ब्यरणों से खो 
हिन्दी गय भर बोल चाउ दो ्रोत्माइन मिले उनका संक्षिप्त उल्लेख किया 
जाय। वे ये हैं:-- 
१, भोगल साप्राज्य दवा पतन । 
२. निटिश्ञ साम्राज्य का उत्थान । 
( के ) कचदरी की भाषा की समध्या। 
( ख ) स्कूलों हो भाषा की समस्या । 
३. ईंसाइयत का प्रचार। 
४. छापायाने का प्रवेश । 
७. सं० ९९१४ दा राजनौतिक वि्व । 





१. रामचन्द्र शक़्ल--दवि० सा० का इतिहास ( नूतन संस्करण ) पृ७० ४८२ । 


[ स्ब्वः 


(९) यद्यपि रजनौतिक दंड से मोगल राज्य का सूरष्तदाल मद्दान विद 
और संघर्ष ढी रक्तिमा से रक्चित है, क्योंकि उस समय सारे मास में एड 
चेक युद्ध (7006०% ए्यट्टीश) चल रदा या, जिस में दिन्दू (विशेषतः 
जाट और मरहठे ), मुसलमान ( मोगलसाप्नाज्य के टिमटिमाते हुए अस्ती- 
न्मुस सितारे ) और फिरंगी ( अंगरेड और मेल्च ) एक दूसरे से छोड 
साजमा रहे ये, पिर भो भाषा की दृष्टि से यह सूर्योत्त काछ असुणोदय 
सब हुआए ६ उदयों: ज्यों हि, आपगरे ब्शदि घदऐं छो महत्ता घटदी गई, 
त्यों त्यों पछँद्ी अगरबाले खत्नी भादि कपने व्यापार के लिये नई हरियाडों 
कौ खोज में लखनऊ शनारत पटने आदि पूरी प्रदेशों में शा भाकर बसने 
छगे। इत व्यापारियों के साथ इनकी सं रोछौ भी लगी चलती यौ, अतः 
इसझा भौ भचार देने छगां; कोर घौरे घौरे इससे राष्ट्रमापत्य का घुमिल रूप 
निसरने लगा । तात्यर्य यह कि मोगठ साम्राज्य छो अवनति सप्ठी द्िन्दौ कौ 
उन्नति का साधन प्रिद्ध हुई। उसको चिठा के भर्म से राठी हिम्दी के कले 
बर में भभृत छगो और वह सादित्य के विदिध क्षेत्रों में रिचरती हुई 
अलख जगाने लगी। 

(२) इसके भतिरिक्त, अंगरेजों दा पैर जब भारत में जम गया तो उन्हें 
भौ अपनी राज्यब्यदस्पा के संचादन दे ढिये यहाँ को भाषा सौखना अनिवार्य 
हो गया। क्षतः छाडे बेलेज्लो ([.00 ए०।८४८)) ने इन्डियन सिविल सर्विस 
( |70:50 (जा 520०८ ) के अंगरेज परौशायियों के लिये “भारतीय 
जनता के इतिद्वास, भाषाओं, रौति ठया रिवाजों का जान” कौ उठपादेयता 
चताई। साथही साथ वेलेज्ली ने सब १८५७ में प्रो विलिगम स्लेज 
(एणा एपरावच (०) भी त्वापित शिया और उसके सध्यक्ष जौन 


[ २५ ] 


पगिलकाइस्ट ([ण0 छांगापआ) ने सं+ १८६० में उर्दू के अतिरिक्त दविन्दी 
ही गय-पुस्तकें तैयार करने के लिये उब्बलाल और सदल मिश्र को 
(जयुक्त किया | 

कचदरी की भाषा कौ समत्या भी राज्यव्यवस्या की समस्या का अंग बने 
कर सड़ी हुई। अंगरेजों के पहले कचहरी की भाषा मुझयतः फांसी थी, 
अतः स्वभावत- वही उन्हें बपौती में मिली। किन्तु फार्सी, जनता के रोजमर 
व्यवद्दर की कचहरिया भाषा कब तक रह सकती थी, खास कर ऐसी दशा 
में जब हमारे नए शासकों की दृष्टि में भो फारसी का कोई महत्व नदी था। 
अतः स० १८९४ में भारत सरकार ने फारसी के स्थान में प्रांतिक बोलियाँ 
जारी करने को भाज्ञा जारी कर दौ। खड़ी बोली को संयुक्त प्रान्त्त भर 
विद्वार की भ्रांतिक बोछी साव कर इसे हिन्दी झा हिन्दुस्‍्तानी नाम दिया गया। 
देकिन इस पर फारपो-अरबी की इतनी गहरी छाप पढ़ी थी कि वह अब तक 
नहीं मिट सकी है। 

रिक्षित एवं सभ्य ब्रिटिश श्ाप्तकों को भारतीयों को शिक्षा की ओर भी 
ध्यान देना अनिवार्य हो गया, यदि इस लिये नहीं कि मानवता के नाते 
भारतीयों को शिक्षित बनाना अंगरेजों ने अपना कर्तव्य समझा, तो कम से कम 
इसलिये कि बिचा कुछ शिक्षित कर्मचारियों का दल तैयार किये शासकों 
और शातितों के बीच किसी प्रकार की व्यवस्था चल द्वी नहीं सकती थी । 
अतः स० १८७० में भारतीयों की शिक्षा के लिये एक लांख 4१० स्वीकृत 
हुए और मारतीय ढंग के संस्कृत के काछिजों का सूत्रपात हुआ। किन्तु 
संछ्कृत कातिजों ते शापकों को उपयुक्त मानव सामग्री नहों मिल सकती थी ; 
अतः स० १4९० में ला मेकाले (0१ #[३०३घ४)३९) ने शिक्षाप्रणाली की 


१8%. कह । 


एक विलकुल नई गतिविधि प्रस्तुत को। उन्होंने अंगरेजी मापा को सामान्य 
रूप से शिक्षा वा माध्यम बनाने के पक्ष में रिपोर्ट दी। आज भौ हमारी 
शिक्षाप्रणात्री की गाड़ी लार्ड मेकाले की बिठाई हुई पटरी पर बढ़ी तेजो से 
दौए रही दै। किन्तु चिन्ताशीठ भारतीयों के हृदय में इसके विदद्ध बहुत 
उप्र भावना छाम करने छग गई दै, क्योंकि जो व्यंग्य भारतेर्दु ने आज से 
पचासों वर्ष पहले छिखा बा-- 

पुक बुछावै, तेरह घाव 

निज निन विपद्रा रोय सुना 

आँखें फूटी भरा न पेट 

क्यों ससि साजन नहिं, प्रेजुएट । 

--वह आज भी नम्न एर,नम्तर रूप में उपयुक्त श्रतीत द्ोता है। एक 
ओर तो नब्बे फी सदी से अधिक भज्ञान के गहरे गते में निमजित जन- 
समूह, भौर दूसरों भोर दस दस रुपए की नौकरी की मगतृष्णा के पीछे बेतद्वाश 
दोइने वाले प्रेजुएट-कुरंग ! प्रस्तुत. यद्ट स्थिति भत्रीव शोचनीय है। ढिन्तु 
जो भो द्वो, इस ऊदछ शिक्षाप्रणाली ने भी खड़ी हिन्दी को छाम ही पहुँचाया 
है, वर्योंके पहले वेद वनौवयुलर के रूप में पढ़ाई जाती थी, ओर कब तो 
बई विश्वविधालयों भौर अनेकानेक महाविद्यालयों में प्रधान विषय 
( ?:0०%० 5ए)९८४ ) के रूप में पढ़ाई जाती दै। इस सिलप़िले में 
अनेकानेक उचकोटि के सादित्यों से खड़ी हिन्दी की झोलो भरी गई है 

(३) यद एक ऐठिद्वापिक सत्य है कि विजयी राष्ट्र पराजित राष्ट्र पर 
आक्रमण करने के लिये एक हाय में तलवार रखता है तो दूसरे द्वाथ में धर्म 
प्रचार के मरहम कौ दिबिया भी । एक द्वाय से उसके श्ंग का भंग करता 


हे, तो दूसरे द्वथ से घायल हृदय पर मरद्म का छेप भी । पलतः यदि एक 
शोर हमारे शासकों ने अपनी झुव्यवस्या के दन्धन में हमें भोतिक रूप से 
जडदने व्य इन्तजम किया, तो दूसरो ओर ईसाई पादरियों मे ईसाइयत के 
प्रचार द्वारा हमारे आध्यात्मिक पालवृूपन के लिये भो पिजड्ढे तैयार किये । 
बिलियम कैरे ( ५७)॥४॥ 0०69 ) ने-जिसने ध्नैणमपुर में मिशन तैयार 
कर घसे प्रचार आरंभ किया-सत्ताएस भारतीय भाषाओं में घाइविल का 
खमुवाद किया अथवा फराया | स॑० १८६७ तक हिन्दी पा अगुवाद भी छप 
चुका था। अनेक इश्यों से हमारी खड़ी हिन्दी भारत में यत्र तत्र सर्देन्न 
फैले हुए ईसाई मिशनरियों यो ऋणी है। उनमें एक प्रघान धृष्टि यह भी है 
कि इन्होंने 'हिग्दी” के नाम से विशुद्ध खड्दी हिन्दी छा प्रचार किया दै न हि 
उददू-हिन्दी-मिप्रित हिन्डुस्‍्तानी का। दूसरी, यह कि अपने धरम प्रन्थों के 
सिलसिले में इन्होंने रामायण जादि हमारे निजी घमेप्रन्थों तथा ध्याफए्ण 
एवं भन्‍्य पाठ्य पुस्तकों को भी सुद्वित तथा प्रवाशित किया भर कराया है। 

(४ ) खड़ी हिन्दी के प्रचार में छापांसाने ने जो भाग लिया दे उसदी 
अद्युक्ति हो हो नहीं सकती । छापाखाने डे प्रवेश और प्रचार का भादिम भेय 
हमारे विदेशों शाससें एवं मिशनरियों फो है। अब तो भूजपत्रों और ताल- 
पत्नें फे युग के हम भूछ छुके हैं और नगर नगर सें पुस्तकों जोर पन्नों के 
प्रकाशन का शायोजन हो घुझ्त है! 

(५ ) सन्‌ सनन्‍्तादन के गदर ने भी अऋश्न रूपसे खड़ी हिन्दो के 
स्ायाकल्प में योग दिया। तत्त्वतः देखा जाय तो जिस प्रकार राजवीतिक दृष्टि 
से भारत के आधुनिक इतिहास में सिपाही-विशेद्द ( गदर) के बाद की हस्‍्ट- 
इन्डिया कम्पनों के राज्य का-अन्त छरनेदालो घोषणा एक महान मलन्ति को: 


[ श८ ) 


परिचायक है, उसी प्रशयर मारतेर्दु दरियन्द्र का सवयुग प्रवत्तेक सादित्य सन्‌ 
सन्तावन वी राजनीतिक क्रान्ति का साहित्यिक संत्तरण दे। भाव, भषा 
और दैलौ-तोनों दिशाओं में हिन्दी ने अपना पुराना क॑चुर फेंक कर नया 
कुंचुक धारण किया । दत्दूलाल भादि के समय में जो खड़ी हिन्दी खरे 
डोतो हुई भी लड़सड़ा हो रही थी वद अकढ़ कर खड़ी हो गई। 

किन्तु इसौ समय उसे एक विचित्र उलझन का सामना करना पड़ा। 
उसके हिमायतियों के दो दल द्वो गए । एक तरफ भारतेन्दु ने खड़ी ट्विन्दी वो 
खपने मैतर्गिक और विशुद्ध रूप में देखना चाद्दा, तो दूसरी ओर राजा शिव 
असाद 'तितारे द्विन्द' ने 'आम फुहम” और “खास पसन्द” भाषा को ताईद 
बरते हुए उसके मिश्रित हप का प्ृष्ठपरोपण किया । किन्तु “राजा शिवप्रसाद 
“आम प्इम' और सास पसन्दू' भाषा का उपदेश हो देते रद्दे, उघर हिन्दी 
अंरना रूप आए स्थिर कर चलो”* । परवतों विकाश का जो भी स्वृछूय 
निखरा, इतना तो हमें स्वीकार करना ही पड़ेगा कि भारतेन्दु और सितारे- 
हन्द दोनों ने हिन्दी की अमृल्य सेवाएँ फों। मोगल शासन के समय से 
चलती आई हुई मनोदत्ति का बुछ ऐसा दूषित प्रभाव पड़ा था कि दिन्दी को 
“गवाँर' और भाषा! कह कर तिरश्छत ड्रिया जाता था, भौर पढ़े लिखे द्विन्दू 
भी तजंदार उर्दू बोलने में ही शिष्टता वी निशानी समझते ये १ सितारे हिन्द 
ने, जिनका सरदार के यहाँ भी बहुत मान था, और जो स्वयं शिक्षा विभाग 
डे उच्च कर्मचारी थे, इस मनोहइत्ति के निराकरण में बहुत हाथ बैंटाया। 
अतः भारतेन्दु पर न्याय करते हुए भी सितारे दिन्द पर अन्याय करना 
अन्याप्य द्वोगा। इस युग की चर्चा करते समय तौन और साहित्य सेवियों का 

३ शमचन्द्र शुक्त-हि० सा+-दनिद्यास-पृ० ५३२ । 
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उज्नेश धामियागे हो जाता है।. ये दैं--शशा एद्षगणर्िंदर, स्वामी दयागन्‍्द 
थीर भद्धाराम फुस्लौरी । इम सीनों गे भी अपने अपने एथर क्षेत्नों में भारः 
तैन्बुनिदिष्ट रारोण का दी अगुत्रण किया । 

गाएतेनदु फे शौवगकाल में तथा उगफे कुछ दी बाद उनकी साहित्यिक 
रचगाओं हे प्रेरित द्ोौ६र तथा सिपाद्दी विशेष फे पात उदय छेगेयाल़ी राज 
मौतिफ एप सामाजिक पेसतगा फे पःलस्पएप, एप. राता मंडए तैयार दो गमा, 
जिगो। गिम्नलिसित माम उस्सेशनौय ईैं--बदरीमारागण चौधरी, प्रताप 
नाशगंण मिभर, तोताराम, जगगोद्न सिंद्द, भी गिदारंदाए, बालएृष्ण भा, 
बेशवराग गई, अम्पिवाद्त्त व्यास, राधाचरण सोस्‍्यामी, ऐयकौन॑दन रात्रौ, 
मद्मपोरप्रशाद दिमेदी आदि) थे उपरिलिरित व्यक्ति गुएयतः गद्य फे क्षेत्र 
में भागे बड़े । पिंतु पथ फे क्षेत्र फो शुज्जोगित परनेषालों में निप्नलिखित 
गाग विशेषत। उद्श्णोय दैं->भीधर पाठफ, शग्रोध्याशिद्द उपाध्याथ, 
गैगिजौशरण गुप्त, रागभरित उपाध्याय, गिरिधर शर्मा, ऐोयमप्रताद पॉशिय 
शआादि। उपमुंक्त स्थालरीपुलायों रूथी में महांवीरअरराद दिवेदी पा स्थान 
जपदितौग है। गयपि स्वग॑ उन्होंने दिन्दी भारती फो कोई शमूए्प गेंढ नहीं 
दी, तथापि उनकी 'रारछती! एवियों और छेराकों फे पनपने फी ग्रा्गों उर्वर- 
भूमि भषत्रा एश्णशाला ( गाएश्णक ) रिए हुई। गैपिलोशरण गुप्त का 
भी पाध्ययरपतर गुरुयतः हसी रक्षणशाल्ा को ऐेन दै। दिशेदी-मंडछ फे 
बाहर भी दिग्दी सादिश्य-सेवकों फो कभी न थो। शाग देवीप्रसाद 'दू्णाी, 
नाधूराग हायर धामो, गयाप्रयाद शुपछ 'तनेद्दी', रात्यनारायण पांडेय, छाछा 
भगवान दौन, रामगरेश भिपाठी, रुपनारायण पांडेय भादि गे भौ ततकालौन 
पाष्यफ्रश फो आलोरिश किया । 


[ ह० तल 


भारतेन्दु के समझाव्येन अयवा परवत्ती जिन कवियों के नाम ऊपर रिये गए 
हैं उनमे कमसे कम तौन ऐसे हैं. जिन्होंने छायावाद को अनंत ऋान्तियों झे 
साथ सादित्य-सुमन-स्यडी में अवतौण होने वाले नवयुग में भो अपने व्यक्तित 
को कायम रक्‍्खा है। वे दं-रामनरेश त्रिपाठी, हरिऔौष, और मैयिलीशरण 
श॒ुप्त। इन तोनों में मौ रामनरेश त्रिषाठी और हरिओोष ने पथ्च के सतिरिक्त 
अम्भौर थालोचना के गयस्षेत्र को भी साजा सेंवारा है, और ग॒प्तजों ने इस 
स्ेत्र में छोई प्रयात नहीं किया । किन्तु फविता के क्षेत्र में प्रगतिश्यौलता की 
दृष्टि से भुप्तजी का स्थान सर्शोच है। नवयदुय ने गुप्रजी को कविताओं ब्थे 
'मितना गौरव दिया है, उतना भन्य को नहीं। उसने इस महान कविसे 
शनन्त प्रेरणाएँ ली दैं। संमवतः इसो विशेषता सो ध्यान में रखते हुए धांति- 
प्रिय द्विवेदी ने टिखा था--' किम्ठी साला में प्रथम मणि, उपबन भे प्रथम पुष्प, 
शगन में प्रथम नक्नन का जो महन्वपूर्ण स्थान हो सकता है बह वर्त्तमान 
कविता में गुप्जी का है । अवृएव खड्ो बोली छौ वत्तेमान कविता के प्रधान 
और प्रयम प्रतितिधि कदि बाबू मेथिलीशरण गुप्त हो है” * 





३ इपरे साहित्य-निर्माता-१० ७५१ 


गुप्तजी की कला 
मे 


डफ्योगितिदाद्‌ 


डे 


अमिनव आलोचना-सँसार में कला के रृ्ष्य के संबन्ध में बहुत से 
विचारकों ने सौभांसा की है। यप्जी मी भतिरेक नहीं दें। उन्होंने अपने 
दाब्यों में जहाँतां, और 'दिन्द/ को भूमिका में विशेषतः कौर विस्तृत रुप 
में, इस समत्त्या की पमीज्षा डी दै। इस प्रसंग में उन्होंने नो दिचार-पिन्दु 
प्रस्तुत झिये हैं ये संशेप में ये ईं-- 

६ ) नवयुग छायावादी छाव्य केवल सुन्दर्म! का उपासक दे 'संत्मम! 
ओर 'दिवम्र! का नदीं। उसके पश्मणातियों का विचार है दर सौन्दर्य में भशो- 
मन का झवकाश है ही नहीं,-सौन्दर्य स्र्गीय है॥ किन्तु युप्जी को यह 
छिद्धान्त मान्य नहीं है, दर्यों किः- 

( % ) समौ सोन्दये स्वर्गीय नहीं है; “क्यों कि यद्द मी तो परीक्षित 
हो झाना चादिमे छि कद पलों में तश्क नाग तो नहीं छिपा बेटा है । 
अनन्त सौन्दर्य के भाषार भ्रौद्धाकृष्ण की सीन्‍्दर्य-सुपन-एस्चि में सी जब 
इमारे प्रभाद से उसका प्रवेश संभव दो गया तब भौरों ढी बात दो कया १! 





(१) दिन्द ++ एण् शा 
डरे 
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तात्पये यह कि सोन्दर्य के नाम पर मही झदलौलता को भी पासपोर्ट मिल छा 
सच्दा है, और मिला भो है। अतः 'सुन्दर! को शिव? अर्थात्‌ जनमंगठा- 
घायक द्वोना आवश्यक दे /” यदि सौन्दर्य स्वयं एक बढ़ा भारी गुण है हो 
शुण भी एक बड़ा भारी सौन्दर्य है?” । * 

(ख ) सौन्दर्य का संवेदन सापेक्ष है। “मिन्नदचिद्धि लोक: के अनुयार 
एक की भावना को जो वस्तु सुन्दर प्रतीत द्ोती है, वह दूसरे सो अधुन्दर 
मादम होगी । 

( ग) केवल सौन्दर्य छो स्वर्गॉय बता देने से दी हमारे उद्देश्य कौ 
सिद्धि नहीं दो सकती जब तक सोन्‍्दर्योपाधकों में भी स्वर्गॉयता का समावेश 
नदोले। खर्गाय काब्य के रखिगें में मौ तो स्वर्गीय भावुझता भयरा 
मार्मिकता होनी चाहिये" किन्तु भ ते ऐसा होगा और न वैसा होगा । 

(घ ) इसके अतिरिक्त संधार आखिर संधार द्वी है, भर हमारे काव्य' 
का आधार भी यही संधार दै। “परूतु जब तक यद संसार स्वर्ग नहीं हो 
जाता, तद तक हम सांसारिक दो रहेंगे” | और जब तक हम सांखारिढ 
रहेंगे तब तक केषछ और निरे सोन्दये को उपासना संभव नहीं है। “पार्यिद 
प्राणियों को पार्थिव साधनों का दी सद्दारा लेना पड़ेगा” । * यही कारण है 
कि गुप्जौ ने 

छुरे काटते दें जो नएु 
होते हैं बहुघा सविकार। 
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>हैही कछर्रो डिसगा उरित समर है; “बर्ग झये सिर्मतेका में 
इरिए धरगों ते झिओ्लो बदतर सा गौर गन बयश शु भर मुता 
झबहुरा कर बिके दकआ>+ 

गूँज इब् नेत अवप्राव 
सप्र कोड में नौख गादो ! 

(/) नझुा रुपे विध्तरइदा छे दिन हे सारे देश बेर जती- 
मुह को गझव माइभूनि से उ5 रुए शितवरोन ए परेमोस चर दे 
शारपप में रिदज़ा रण्ण बाहत है । डिसतु दुपशे के दिदाए में संवार 
$ प्रम्मिित सम शो गूेपिय | (०७०) दम मर को परिषि पे बइर 
है चौब है। दे भरते पेए भौए बदि इंद्र (४िड्रेप से न छोड घने 
हैं दौर व छेएना बच्चे हैं। पद के झो , हुष्ठ हुछदो होगे मर्य 
ऐ इत्यो हुई रह झिता अतिंगंण में हो ६ इुरुदे ता ऋ हएगेएा 
गा हरे दो वह इसे मे हो इताख् हो उप” । 

(७) इथ डेडिऐक दादेए के पिदयर है हि रुरिए का सइर 
उपरे॥ नही है, छत गुपडो एस मठ छे दिएद है। उरझ रिदार है हि 
उपरेश देने छे भो तारे हैं! डिबर प्र रोणे की पप्म देने के दिदे उप 
मु लि। स्वेकर झुम में इलुव एएना चारिरे, नहीं हो ऐसे दे उएफ 
ह$ नहीं; सो एफर उपरेण थे भो मदोइर रूप में अछुत रुले के तप 
उपझा स्तैताश्परेधग सपफ़रु है। इप प्रर उररेश हे सी दे 

थहुए+- 
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सरस उपदेश 
मीरस उपदेश । 

नौरस उपदेश भछ्ते ही आचारशान्न को विशेषता हो, डिन्तु सरफ 
उपदेश देने में तो कवि दवी समय है। 

(५) यदि मान भी लिया जाय कि साधारणतः उपदेश देना कविता छा 
लक्ष्य नहीं है, वथापि भारत की मैसी दौन दौन दशा है, मित्र प्रझार बह 
अप-पतन के अन्धकूप में गिरा कराइ रद्दा है, उस दशा कौर उस प्रकार को 
ध्यान में रखते हुए कवि को मसौदा बनना ही पढ़ेगा। “ उपदेश देना उसका 
काम्र नहीं; न सही; परन्तु आपत्तिकाल में मर्यादा व्म विचार मददी रहता। ”' 
कवि की उपदेश-प्रवणता एक इमरजेन्सी! ( टण्श॥८१८9 ) है । उसे हमें 
वरैव्ये मास्म गमः का सूदिश हेना है । 

भाषा का संदेश सुनो, हे 
भारत ! कभी दृताश न हो !* 

(९) ग़॒प्तजी कविता के क्षेत्र में सुघएवाद के समर्थक हैं । जिस प्रह्मार 

भारतेन्दु ने-- 
तन ग्रामकविता सुकविजन की अछद यानी सब छहै । 

-- जैसे सिद्धान्तवाक्य के द्वारा कविता के झ्ागन में वर्षों से एडत्रित 
कूड्ाकक्ट शो! झा बुद्दार कर प्रेंक देने के लिये थुगवाणी को आमस्त्रित 
हिया था, ठठी प्रकार भुप्तजी ने भी परम्परागत अतिस्शह्ारिक कविताओं के 
विरुद्ध ऋंति को बिगुल ढूँढी है, वे कदते हैं :-- कक 

१. ' हिन्दू '--पृ० रे० ३ 

२ ख्देरा-सगीत ( भाषा वा सुदेशा ) एृ७ ७३१ 


[२१ ॥ 


करे एऐहे पिश्षेषण और छढ पक दविशों | 
हु, कुष, इट्ों पर भहे ! भव हो व जीरे जी से £ " 
फुषप०- 
आनंद शि्षिया है पिएं पदिण कामिती 
है शस्म से ही पह पह्ठों भोहम की अनुपामिरी । 
पर भए हुएरे हाथ से यह कामिनी ही रह गई 
ओला गई, देखो, अपेती पामिदी हो रह यह ॥ 
ताप पर कि गृपरी गाथयकरसा में पिशुदधशाबाद एवं उपयोगिताबाद 
3 पहुपती हैं ( से हो बेब आवन्‍्द शरीर व दिए गिक्षण, भततु दोनों 
ऐ, कविता कै गो दैं। 
शेवह धगोरंशत न छवि झा झूम हर! एाहिये 
इसमें शत बर्देश झा भी सम होगा चाहिपे ॥ * 
गह आनदश्पी के शाप एप ' शिशिश्र' भी है। उसे सपने दवा में 
गिध्मापरा हो याद है ऐरी गाए हो ऐसे बारतीरताजा ही शिएफ़ै 
फवातामाश से अग्रिष्ट भावगएँ भष्ता हो छर्ये। 


मुग्दर को सभोए बरी है सीपण हो निर्भाद झा । 





१. भाज-भारी ( भ्रदिषयद्‌ राह ) ९० १७० 
२, आतजन्पात्दी ( भरियद पड ) ए० १७२३ 
है, तुएगा दोडिये-पुजी ऐसी न किये के गो सैर, ए पहते है... 


पपोगितार एएजे ये एस के एप में शश हुण है।"--सलेद-गुपरी सो 
शा8--१० ७३। 


[ इढ ने 


शुप्तनी के विचारों का संक्षिप्त निद्शन वरने के उपरान्त यद्द भौ विचार 
़ना भावश्यक प्रतौत द्वोदा है कि तत््वतः कविता कया है कौर उसका क्या 
हेश्य द्वोना चाहिये। कविता को परिमाधा पंडितराज विश्वनाथ ने वाजर्य 
पात्मक फाय्यम! की है; भर्पात्‌ #ंगारादि रसों से प्लावित वाक्य काव्य है, 
सी प्रवार जगन्नाथ पंडित मे रमणौय आर्थो' के प्रतिपादक शब्दों को कविता 
हा है--“रमणोयार्थप्रतिपादकः शाब्दः काव्यम्‌ ” । पश्चात्य आलोचकों में 
घ्यू भानेल्ड ( 00(!7९७७ 7700 ) ने इसे “जोवन कौ समाठेचना” 
07८घञ्या ० ॥6 ) पट्चा है. भौर कवि वईसदर्थ ((४०४४७०४) 
इसे ' बेगवान मनोवेगों का यादच्छिक अतिग्रवाद! (5907क९00$ 0एश- 
०७ 06 7०७८४ (०९४६५ ) कद्द कर सूचित ड्विया दै। उपर्युक्त 
रिमाषाओं की ध्यान में रखते हुए एक परिमाषा यों गद्ढी जा सकती है-- 
विता सरस सहज-मधुर एवं भावुकता-अ्धान प्ों में मानव तथा 
नयेतर जीवन की समालोचना है। 

अप इस प्रसंग में यह प्रश्न उठता है कि जीवन के किन अंगों कौ भौर 
सी समालोचना यविता के क्षेत्र में बेध होगी । क्या सानव-जीवन के बौभत्स 
पापार भी कविता के अम्बर में शूटे बनादर सजाए आयेंगे! यदि दा, तो 
या अपने नमन सर्प में अथवा परिवत्तित रूप में ! 

आल्चकों का एक दुल--जिसमें इम छप्नस्िद्धान्वाद, ययायंत्राद 
हर कला-केलियेकलावोद के दिमायतियों को गिन सकते हं--यद बहता । 





$, इन वादों वो सच्तिप्त म्याख्या के लिये देणिये--श्थामसुन्दर दासः साददित्रा> 
चने ( पर्वत संस्करण ) पृ० ८-६ 8 


[३६ ) 


है कि कविता एड हलित कला है और उलित कया 'मातसिक 
दृष्टि में सौरदय का अत्यक्षोकरण है”। सौन्दर्य में शोमव घोर 
अशोमन हा भेदमाव कविता के डिये विध्यान्तर दै। वह भपती 
सौन्द्यानुभूति को तृष्णा शांत करने चली है; न कि सदावार की 
रेखा सोचमे। बद आन-्दसागर में गोते लगाते समय छेड़ छा नहीं चाइती । 
ड्राफरन (707ए0८४ ) का मत है कि “बबिता शा यदि एकमात्र नहीं तो कम 
सेकम प्रमुख ध्येय भानन्ददान है; शिक्षादान का प्येय यदि अंगीकृत भी 
किया जाय तो केवल गौण रूप से ।”” प्रस्तिद्ध प्राथात्य आल्ोचक प्रेडछे 
( 8, 0, 8770९9 ) ने कविता-के-ठिये-डविता ( 70077 0ि 9067775 
88६6 ) के शूदारे को विशद करते हुए डिसा है कि कविता-के लिये-डविता- 
बाली उक्ति दा आशय प्रथम तो यह है कि कविता विसी लक्ष्य क्रा ताथन 
नही है, खय॑ हर रश्ष्य है; दुसरे, कविता को परख स्वयं कविता ही है, अन्य 
याहरी दहदेर्यों को छा घशौटना कविता के प्रति अन्याय है. । ब्ेहले के 

१, गयाममुददर दास; ग्र्ध ुलुमावल्ी--३० ७ । 

2, "एतचाह्। 5 ॥॥4 त्रांक्ष, ॥ गण गा थराए शाए 0६ 
०७४0५; 0#7ए७४णा धक्का 9868 8096 एणं व॥ ॥98 ६९००७ 
छए8०%7" ( ९प०६प ०ए झञातागरव5 ग "ए7प्ए७ 0 नाग 
एगपपेआए--2326 68, ) 





3, 8, ७. छाथ्पा९ए:--0४०वे [(तएणरऊ था. ए0घाएन 
2. ३ छक्रा धाचा 0०६४ 8 ाएणंब "ऐ००ाए हि 90095 
इ४६४" [थ! ए ३०००. ध|$ धकतधराधा० 5 १] एप, 3४] एाएश- 


शभापे ॥, ह5६ धांग5 गाज, ऐछ5 0फुलांधाट्ड (५ 80 शत का 


[ ४० |] 


कथन का सश्मतर विश्लेषण करते हुए रिचादंस ने काव्याय राव्यम! वादी 
डी मावना के निम्नलिसित चार विचार-बन्दु प्रस्तुत किये हैंः-- 

(। ) धर्म, जातीयता, उपदेश, कौर्ति, धन भादि सारी बातें कविना के 
हिये विषयान्तर हैं 

(४ ) कविता के अच्छे बुरे द्वोने का प्रमाण कविता स्वयं है । 

(॥ ) घर्माद उपरिलिखित रक्ष्यों को ध्यान में रफ़कर लिखी गई 
कविता उच्च कोटि की नहीं द्वो सड़ती | 

(।४ ) कविता की अपनी निजी इुनियाँ है, स्वतंत्र, संपूर्ण, सवोगीण । 

इन पर विचार करते हुए रिचाईस ( (०४805 ) ने यद्द बताया 
है कि कविता में इस प्रकार स्वान्तः-मुसाय-वादिता न तो उचित है भोर 
न संमव्‌ । इसके अतिरिक्त इस बेतुढी दृष्टि से देखा ्ाय तो बिश्वन्सादित्य 
के बढ़े-से-बढ़े कवि भी अपना * कवर छेचा नहीं रख सहेगे। सोलोमन 





#॥($थॉ, ॥ एणाएं खैन्शाएु णा ॥5 09॥ 2४०00णा, 85 छ॥700॥30 
१४|0७९, ऐिट्डॉ, ॥3 छ0680 एथ५2 ॥$ ड वराधाश्ंर एणा) ४00९ 
ए0लाए ॥039 94४९ 850 था णौशा07 एइगफ्ट 88.8 घाट॥75 0 
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६&0[03$ पट 9258005, 0 णिथि5$ 8 ०00 ९३5८; 0९ट३७५६ [६ 
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ठ्फ्थाधाव्द ब74 परा5 75 (0 ए [एप३०० धाफ्धिए ॥07 छाप 


[ श३ ॥] 


( $००7०7 ) के संगीत, बनवन ( छिणाएुआ ) झा पिस्पम्स प्रोग्रेस 
(श0ए75 ?:0ट्वा55छ) और गेटे (90०0०) वा फीछटस (?४०७४०७)- 
मे प्रमी किसी भाष्यात्मिक लक्ष्य दी! रख कर ठिखे गए हैं। उसी प्रदार 
रामायण, महामारठ, प्रवोधरंदोदय आदि अमर भारतीय रचनाओं में 
मानवता को संदेश देने को प्रबल छ'लसा व्यक्त है। यया ये सारौ कौ-सारी 
सादित्विक विभूतियाँ भनायास ही मिद्तै में मिला दो जयें ! 

झतः हमें उठी निष्कर्ष पर पहुंचना चाहिये जिस पर द्वोरेस (307००) 
पहुँचा था। “कवियों का उद्देश्य या तो शिक्षा देना द्वोता है या आनन्द देना 
या दोनों को मिला देना। लतः ठोस और उपयोगी को आनन्ददायक के 
साथ समन्वित कर दो”! 


ऊपर छौ पंक्तियों में विविध वादों के जिसे विवाद की और 
संडेत छिपा गया है उसके मूल में निद्दित है दृष्टि झो एग्रंगिता। 
सम्राद्येय्रों मे कविता थे 'भन्वों का हाथी' मान रक्‍्सा है। डिन्तु यदि हम 
यह मान छें कि कविता किसो एऊ वाद क्री तंग गली से नहीं चला करती; 
बह विविध प्रद्ार की होती है ओर विविध प्रकार को झविता को परण के 
छिये विविध दृश्टिकरोणों ढो आवश्यस्ता है, हो फिर यद व्यर्थ छी वितंश 
अआपहो शान्त दो जाती है। 





3, ए०6७ चेफत जरांत्री 0 गातपण ता 0 पाए 07 
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एण्ण॑व् 0९ सोलामव5 वा पे शंवरंजरर ज॑ ॥(धार 
एमपक्ं४आ-?, 68, 


६ अर ॥ 


पारांश यद्द कि कविता के लिये न केवछ ययार्यदाद को उपादेयता है, 
बल्कि उपयोगितावाद की भी। निरे ययार्थवादी कवि कविता के दायरे को 
संदुच्चित कर देते हैं थीर यथायंवाद के नाम २ होने वाले अनर्धवाद के 
डिये रास्ता खोल देते हैं । अतः गुप्तनी यदि काप्य के द्वारा राष्ट्र, जाति 
अथवा मानवता को सीख और संदेश देते हैं. तो फिर भी वे कवि बने दी 
रहते हैं । सौस और संदेश देने के भो ढंग हैं, यदि कवि उपदेशक द्वोता 
हुआ भी रोचक बना रद्दा तो उत्तकी कविता उच्च कोदि की समझी जायगी। 
इमारे माशदीय शादित्य-चात्रियों में तो कविता के लक्ष्यों को गिनाते हुए 
उपदेशप्रदान को भी सम्मिलित किया है, दिन्‍्तु शर्त यह रबसी है कि वह 
उपदेश सरस हो, वैसा ही, जैप्ता कि कानता का क्मनौय बलालाप १ | भाउ- 
कठा और सरसता-ये द्वी कवित[ की जान हैं । 

संभव दै कि इस भन्तिम आधार पर हम गुप्तजो की कुछ कविताओं की 
प्रुद्धि था रद्वाटन वर सकें, और करें, डिन्दु उतका उद्देश्य भालोचना-जगद को 
खाद्य देना द्ोगा; न कि गुपजी के स्यक्तत्व पर अप्षेष । कवि ने खय॑ दी 
कहा है कि “यदि हम किसी निबंध की एक एक पंक्ति में रख की खोज करने 
लगे तो वाक्यों की दो यात द्वी बया मद्ाका््यों को भौ अपना स्‍्यान छोड़ने 
के लिये बाष्य होना पद्ेंगा” ९ । हमें इस कथन से पूर्ण सहमति है। विश्व 
हुप से यत्र तत्र धरुटिसंगत होते हुए भी संरिलट रुप से काब्य विशेष को 


उच्च छोटे का माना जा सकता दै--हसमें सम्देद नदीं। 
िनननानगसनगममन 
( १ ) मम्मराचार्य --बाब्यप्रवारा-- 
काब्य यरामेध्थैकते स्यवरद्वारतिदे रिवेतरदतये॥ 
सद परगनिददसये. बान्तासमिततयोपदेशयुते ॥ 
(३ ) दिन्दू--१५ ३७-इ८व 





फछफ-कलए 


४ 


श्यामसुन्दर दास मे झाम्य के घार उपुरुरण मिनाए हैं-- 
१. सौंदर्य 
३. रमभीयन्‍्अर्य 
३. अज॑कार भर रप 
४« भाषा ' | 
उच्ची प्र भरस्त्‌ ( ४४006 ) ने दुश्सान्त नाठकों की अया करते 
हुए धाम्य के निम्नतिसित छः विभागों को समीश्षा की हैः-- 
$. रपावछ्ु (20० ) 
२, चरित्र ( 0उ६०व- ) 
३. रचनाशैली ( एज ) 


१. साहियलेसन ए. ५२-१६ । 
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४. भावविषान [ 7००७४ ) 
५. दृश्यविधान ( &8्णंअणे८ ) 
६. संगीत ( 508 )।* 
ये दोनो विभाग इमारों सम्मति में अव्यात्ति अयवा अतिव्यासि के शिझ्ूर 
हैं। उदाइरणतः अथम विभाग में रमपीय अर्थ! शोर 'धौन्दर्गी अरुगः 
झलय माने गए हैं; किन्तु 'रमौय भौ तो सुन्दर! का ही पर्यायवाची है; 
अतः सौन्दये के अन्दर उसका भी समावेश दो सकता है । इसके अतिरिक्त 
“झैन्दरय! कुछ इतना व्यापक शुभ है. कि आयः सभी अन्य दाव्यशुण इसझे 
छत्रच्छाया में ठिप का सदते हैं। अरस्दूके विभाजन प्रकार में भी रचना- 
शैली” भर 'संगौत' छो अलय अलग मानना बेंयता नहीं, क्योंड़ि संगीत 
शैठी का ही एक भत्र है। इनडढातों को तगा आलोच्य कविविशेष को काव्य- 
कटा को परख के विशिष्ट ध्येय छो ध्यान में रखते हुए, हम निम्नलिखित 
बिन्दुओं में अपनी आलोचवा पस्तुत करेंगे-- 
(१ ) कया-वस्तु शयकवा काम्य-वस्तु । 
(३) भांद विन्यास्त ) 
(३ ) भाषा सीछव । 
(* ) रचना-शेली । 
(१ ) कपावस्तुः--इस प्रसंध में फणावस्तु का प्रयोग एक लरई-विशेष 
में किया गया है। साधारणतः कपावस्तु किप्तो काब्य विशेष की धभोर ही 
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संकेत झखहो है. यध:-साहेत' को कयावस्तु, 'यशोषण दी कपाइलु 
श्ादि। ऐसे स्पलों मे कपावस्तु का भ्रतलव झि्ती कम्य के साधारमूत ऋूपा" 
नह अपवा र ( 7० ) से होता है निरच्चे चर्वो गहाँरदों मुएर-मन्‍्य के 
पृष्ठ में को गई दै। पल्तु उ्दों हमें गुप्त छो सामद्दिक रवनाओं पर इृडे 
दौद़ानी है, वहोँ यदद विचारना होगा छि गुप्तजी के ऋब्यों के कपानक छ्विन 
किन खझोटिपों में झाते हैं, उनझी व्यपझता कैसी है, वे छिन दिन भाऊरों 
सै उज्भत दें और दिन झिन दिशाओं में प्रेरित हुए हैं। सत्येद ने के को 
हतियों सी सामान्य सम॑क्षा करते हुए उनसे छः मुछए दिशाओं छा उद्दे् 
किया हैऐ+- 

(0 एफ््ीप 

(5) मद्ामारत संइन्दिनी 

(03) रामचरित-उंबन्घिनी 

(।ऐ ईंडझतीन 

(४) डिस्ख ठया छन्‍्य ऐतिह्ासिइ्न घरना संबन्धिनों 

(४) पौराणिक 

इन विमाों में दुठ परिदर्तर बप्ते हुए एक तालिच प्रखुठ छो जती 

है शिल्से दनझी रचदाओं सौर उसे अप रमूद दोतों छा ध्रेमेगत परिचय 
मिढ संड्केड-- 





२. स्वेद्रः-मु5डो से र्य--पव ६। 


















नल प्रेणी रचनाएँ 

| स्क्रण, जवाब एड | हे 
(१ सप्माजिझ- ड्िसान 

दा रामचरितमुलक का साडेत, पशव्‌री 

(३) हृष्णचरितमूलछ8 द्वापर 

(४) | बोदसंस्कृतिमूलक यशोपरा, अनघ 





(५) | दिन्द:संघ्कतिमूलक | हिन्द, विक्टमट, रंग में मंग, पतरावली 





(६) | पिक्ससंल्कृतिमूडक गुरकुल 


अर -_->---.. छि+ ५ ऋबा5 ५ आकात्ऊाआइकक 7 जरा, 
(०)| . पुएण्मूलक चन्दद्वास, धाकुन्तत्य, तिलोत्तमा, शक्ति 


पस जयदपदघ, सैरंध्री, बचसंदर, दनवेभव, | 
नहुष प्‌ 








(<)| मदाभारतमूलक 











(९) | विविध (संप्रद्वातमक ) मंगलघट, झंद्र 





इस ताकिका से निम्नलिखित निष्कर्ष निदले जा सच्ते हैं।-- 
(१) गुप्तजों छे राब्यों का प्रतिपयविषय बहुत व्यापक है । 


(२) उन्हें जितनौ अपने अतीत गोरव छो उद्भाइना कौ लालसा है 
उतनी वर्समान राष्ट्र या समाज के जीवित वित्न श्रंदित करने 
की नहीं । 


(३) संस्कृति शो विस्तृद परिषि में उन्होंने बौद , हिन्द भौर दिक्ते 
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तीनों को सम्मिलित छिया है। संकुबित सम्प्रदायवादिता से 
दे ऊपर उठे हुए हें. । 
(३) भावविन्यासः--मार्वे के दिन्याप्त के उत्व्पपकर्ष पर विचार करने 
के लिये निम्नलिखित बिन्‍्दुओं पर भपनी भालोचना केन्धित की जा सकती है-- 
१, र॒सों का परिपाक । 
२. चरित्र-चित्रणः भावों को मनोवैज्ञानिकता । 
३ भावस्यितियों छी चित्रवत्ता ( [70ए८००४ शाप्रे हाशु॥॥0 
€७८०7]900०॥5 0 शांप007 )। 
४, कल्मना द्य उत्कर्ष । 

९. रस-परिषारः--पुस्तक के सुए्याश में गुप्तजी की प्रत्ये़ रवना के 
सम्बन्ध में आखोचना कौ गई है; और यदपिहमारा प्रधान लक्ष्य कादण्य- 
कलित स्थर्ों का उद्भावन करना रहा है तथापि प्रसंगागत अन्य रसों पर 
भौ सरसरी दृष्टि डाली गई है। सामूहिक रूप से यहाँ यह कह देना है कि 
गुप्तनी को रचनाओं में प्रघानतः दो रफ़ों का पत्तिक हुआ है-कछणे भौर 
वीर । इनमें भी कद्ण का स्थान से प्रयम है, वीर क्वा द्वितीय । इस उक्ति 
के विशदीकरण के लिए प्रस्तुत पुस्तक के परष्ठों का भनुशीलन भपेश्य है| 
कदण और वीर के पश्चात्‌ तृतीय स्थान झँगार को दिया जा सकता है। 
“पंशवदी '  साक्रेत” तथा धन्य काब्यों में स्थल स्थल पर अंगाएस के 

)इन्दर भौर सोम्य संनिवेश के उदाइरण मिलते हैं। यया-साकेत' के आर- 
किम सर्म में लक्ष्मण-उ्मिश के वे प्रेमाछाप, जिनके सौदय पर मुम्ध होइर 





२. कर्ण रद का श्रय व्यापक रुप में लिया गया है। 
दर 
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करि कद उठता हैः - 
प्रेमियों का प्रेम गीतातीव है 
हार में जिसमें परस्पर जीत है ; 

छथया 'पंचवटी ! दो वह परिस्थिति जिसमें झ्पणखा को केस्ीयिर? 
बनाकर राम रएमण सौर सीता तौनों परस्लर 2ंगार और द्वास्व के श्रैकोणिव 
उद्धांदन में भाग छेते दूँ । इनमें राम और सीता का #गार तो शुद्ध भृंगाः 
कौ कोटि में परिगणित होगा, किन्तु सौता और रक्ष्मण का भाभी-देवर-वाल 
परस्पर दृस्यविनोद संभवतः शटंगार और द्वात्य दोनों की सौम'न्तरेखा पर 
अधिश्टित समझा जायगा । यदि यद्द कट्दा काय॑ कि यद्द परिद्ास अम्रिश्रित 
द्वास्वरस का नमूना है, तो संभवतः ऐसा मानने में दिचक दोगी। इसक 
कारण, दमारी सम्मति में, यरहँ दे कि श॒द्ध द्वास्य को लिंगवैषम्य की भनि 
बार्य कपेक्षा नहीं द'ठी ; यदि कोई परिस्िति द्वास्‍्यप्रद द्वोगी, तो चादे पुरुष 
पुदप एक साथ हों, अथवा त्रौसुरप एक साथ दा, वहाँ द्वास्य का ठद्रेक 
दहोगा ही । किन्तु भाभौ-देवर वाले परिद्याप्त कौ परिद्दातता विमिन्नलियौय 
व्यक्तियों पर निर्भर करती है । अतः यह परिद्वास शुद्ध दवस्य नहीं कट्दा जा 
सकता । किन्तु साय दी साथ इसे श॒द्ध <ईंगार मी तो नदी कद सकते । यदि 
दम लक्ष्मण भौर सीता के परस्पर विनोद छ >ध्यारमावना से ओरित मानेंगे 
तो अपनी सइल्लाव्दियों की पश्चित सांस्ट्रतिक सम्पत्ति को खो देंगे । वछुव' 
रामचरित के छो'क्रोत्तर आदशशवाद के झादे प्ररिघान पर भामी-देवर की 
मौनाकरी करके गुप्तजी ने क्परी सोन्‍्दयमावना को एक ऐसी दिक्रोटिक राह 
से चलने दो १्रसित किया है जिसमें छोगों को सँगुली उठाने का मौका मिले। 
इसी दृढ्टे से छतुत पंदियों के लेखक ने 'पंचदटी' को आलोचना रुरते हुए 
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दिखा दै कि “भाभी देवए-सम्बन्ध मैयिदीशरण मुप्त को काव्यगत दुर्बडताओं 
में से है।”' 
गुप्तजी के ऋंगारचिन्रण के सम्बन्ध में उनकी विशुद्धतावादिता को भी 
ध्यान से भोशठ नहीं करना चादिए । जब पहले पहल गुप्तनी ने छेखनौ उठाई 
तो ' मुरारेस्तृतीयः पन्‍्थाः” के समान निरे शंगारवादी कवियों की फाफी 
छोठाछेदए की | उनझ़ो यद्द देख फर मद॒ती ग्छानि हुई क्रिन- 
इद्देश कविता का प्रमुस शंगार रस द्वी हो गया 
इन्मच होकर मन हमारा अद्र उसी सें सो गया। 
कब्रि-कर्म कामुऊता ग्रद़ाना रद्द गया देसों जहाँ 
बह धीर रस भी स्मर-्समरमें हो गया परिणत यहाँ ॥!ी 
शंगारपएफ “लिफ्णाएँ! वो भोर भी राइत फरते हुए उन्होंने कट्टा किः- 
पे हैं तक के टूत ऊिंया सूत हैं कलियाज के 
ये मित्रुपी शत्रु दी हैं देश और समाज के।* 


गंगीत की भी दुर्गति देख कर उन्होंने “ंढो भाद भरी भौर बोडि-- 
संगीद में जब से मदन की मूत्ति भंकरित दो गई। 
पद भाुओें की भक्ववाणी भी कर्कित हो गई ॥ * 





६. देपये पृष्ठ १५। 

२५ भारत भारती ए० १२१ । 

है, माज-भाजी पृ० १२२ ॥ 
, ४ भाग-भाणी १० १२३) 
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शतः उन्दोंने हमें भादेश दिया कि *-- 
अर तो विपय की ओर से मन की सुरति को फेर दो 
जिस ओर गति हो सपम की इस ओर मति छो फेर दो | 
गाया बहुत छुछ राग तुमने योग और वियोय फा 
सार कर दो भर यहाँ उत्साइ का, उद्योग का ॥१ 
पाठक जानते हैं कि उत्तरोधर प्रतिमा के विकास के साथ शुप्तजी रंग 
के विरुद्ध हस्त उप्र मावना की निवह नहीं सक्े; और नहीं निबादना ह 
उसकी प्रतिभा के विकास में साथक हुआ। पर फिर भी यद्द हो मानना ही 
पह़ेगा कि गज का 'ंगार संयत >ईंगार है, उद्यम नं कि ग्जी का खूंगार संयत रंगार है, उद्ाम नहीं। इस सम्बन्ध में 
उनकी तुलना तुलसी से कर सकते दें। तुलझ्नी ने श्भारिक परिश्यितियों के 
जिन्रण में बड़ी दो सूक्ष्म एवं सै.म्य तूलिका से काम लिया दै, यथा निम्नांकित 
परक्तियों में -- 
चहुरि बदन-विधु क्षेच ढाँगी 
पियतलु चिते दृष्टि करि याँकी 
पंजन-मम्ज तिरीछे.. मैननि 
निजपति तिनहिं क्या सिग्र सैतनि | 





२, मभाएत माएी एृ० १७१ । 

सुलनो वीजिए शायर वी लाइने -- 
गुनहगार वो छुट जायेंगे सारे 
जइन्तुम को भर देंगे शात्र दमारे ॥ 


सदी प्रवाए पक पाश्वात्य कवि ने भी लिखा दैः-- 
0 5880005 500 [ 0 7 !4ए6 ७८ 
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गुप्तजी ने सौ प्रायः रक्नारिक वर्णनों को छंच, कुच, कट्यशों की नप्त- 
माधुरी' से बचाए खद़्ा है। सुहम तथा सफल ख्ज्ञारिक वर्णन वे ही समझे 
जाने चाहियेंजो चुपके से हमारी सुप्र सौन्दयभावना वो सजग कर दें, 
कौर सो.भी उतनी ही दूर तक, जिसमें वद वासना के आँगन में पैर न रखने 
पावे । स्थूछ ऐन्द्रियिक परिस्थितियों के सद्दारे “वार का जो ठद्भावन द्वोगा 
उसे उच्चशेटि का नहीं कहा जा सच्ता। इसी कारण छडित कला को 
“मानसिक दृष्टि में सौन्दर्य का प्रत्यक्षोकरण” कहा गया दै। । ' सानसिक 
दृष्टि! से सौन्दर्य वी सूक्ष्मता की ओर भी संकेत है। 
शजाएरस की सृक्ष्मता पर विचार करते हुए हमें यह भी जान लेना 

चाहिये दि आठम्बन के प्रति करि की ध्रत्यपिक भक्तिभावना खादारएस 
के पाक में दाघंक सिद्ध होती है उदाहएणतः इस तुलसी के उन पर्दो 
को ले मिनमें जनकपुर के स्वयंवर के झवसर पर तदुणी सौता का वर्णन छिया 
स्या है। 

स्िय शोभा माह जाइ बखानी । 

जगदम्बिका रूप गरुन सानी॥ 

छ छ छः 

जो छवि सुधा प्रयोनिधि होई । 

परम रूपमप्र कच्ठप सोई॥ 

सोमारहु समंदर सिंगारू । 

मय पानि पंकन्न निज्र मारू॥ 





१. श्वामसुंदर दाम-गयकुसुमावली पू० ७ ॥ 
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यदि विधि इपते ठब्टि जय, मुंदरठा सुख मूऊ ॥ 
उद॒पि सझेच्र समेठ कि, कद सीय समतृ ] 
चटी संग है सत्री सयानी व 
गाव गीत मनोदर बानी 
सोइ नर ठनु झुंदर सारी ॥ 
ज़गवजननि धतुछित छवि मारी ॥ 
इन पद्चों में छोता के सैकदर्य दा दर्घत शड्ाररस का पोषछ दै और 
प्रसंग भी श्घारर्स का ही है; टैदिन तुटसी की सक्तिमावना ने 'जगई॑बिद्य! 
भौर 'जय्ठडननि! पदों का प्रयोग करडे मानों अनपिआर वेश कर दी दे ; 
म्नों खगार की ठइरियों बड़े दंग से इत्छदी छौर दौदती हुई था कर दोनों 
झिनाएं पर के दांत घिदल्यखझों से लच'नक टइरा कर फ्रेनिल एवं क्षते- 
विश्व हो गई हैं। दु्सी दी इन परदियों में र्फाररस ब्वांतरम के साथ 
टटझ्न यया है। गुपजी के 'सादेठ' से भी इप प्रदर के एस-रुंप्पर का कम 
सै कम एक टदादरण टृदूत छिया दा खकठा दे :-- 
अचदड पड कि में संस, कोश मारे 
सीता माता थीं आव नई धज घारे। 
अंकुर दिवरझूर थे कठश-परोघर पावन 
जन-मातृ सत्रमय कुमड बदन सन सावन । 





छूये देंक कर कच झटर रहे थे उनके 


रक्षक ठशक से छदर रहे ये उनका 


(2 ५० ४] 


सकने झुकने में ऊलित ठेंक रुच जाती 
पर अपनी छवि में छिपी आप बच जाती ॥ आदि 
इन पंक्ियों में सौता के व्यहार का इतना सजीव वर्णन करते हुए भी 

कवि छपी धार्मिक भावुक्ता के भावेश में आकर 'सीतामाता” कहकर संवी- 
घित बरने का लोभ संवरण नहीं कर सका है। इमाश निन्नी विचार है कि 
यहाँ पर सौता या मातृस्वरुप अप्रासंगिक है और रस के परिपाक में बाधक 
है। कवि यो राम की निगाहों से सीता को देखना या, न कि अपनी। 
भर फिर यदि अपनी ही निगाहों से देखा, पुत्र बनकर, तो अंदर-द्वितकर 
कलश-योधर एवं ललित लचौली छंक का वर्णन कहाँ तक भयादित मानो 
जायगा-यद विचारणीय दै। 
+.. ३ घरित्र-चित्रणः-गुप्तजी के काव्यों के सभी चरित्रों को आडोचना न 
तो भपेक्ष्य है और ने इस बकब्य की सौमित परि्षि में सम्भव ही है। 
इसके अतिरिक्त पुश्तक के मुस्यांश में भिन्न भिन्न पात्रों के चरित्रगत काएण्य 
प्रर विचार करते हुए यधावप्तर उनके चरित्र की सामूहिक सप्रौक्षा भो की 
गई है। इस प्रसंग में दो चार ऐसी परिस्थितियों को भोर निर्देश किया 
जायगा जिसमें हम कवि के सुक्ष्म मरोवैज्ञनिड विश्लेष्णों वा परिचय पा सकें, 
वर्योंकि मनोवैज्ञानिक विश्लेषण हो चरित्र-विन्रण के प्राण हैं।. 'साकेत' के 


एकादश सगे के भारम्भ में कवि भरत के अनूठे तपत्विवेश का वर्णन करते 
हुए लिखता दै-- 
बायीं भोर घनुप की शोभा, दायीं ओर निपंगन्‍छटठा । 
बास पाणि सें प्त्यज्ञा है, पर दक्षिण में पुक जब | 
२. साकेत पृ० २०४-२०४ ६ 
२. साढेत एृ० ३७१ । 
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फिर क्रमशः अत-निरत माँदवी आती है। भरत शौर मांखी परखर 
संयुक्त होते हुए भी धतनिष्टा के ढाएण वियुक्त देँ। तपत्विनी मांदवी 
तपत्ी मरत के पाव खाती है।.. 

उठ घीरे, प्रिय-निकट पहुँच कर उसने उन्हें प्रणाम किए) 

शोक उन्होंने, सभछ “स्व॒स्ति? कइ, बसे शचित सम्मान किया । 

“जदा भौर प्रत्यधा की उस तुलना का क्या फल निकला ?? 

हँसने की चरेष्ठा काझे भी हा! रो पड़ी बट विकठा॥ "१ 

इस अन्तिम पंक्ति में कदि ने उरुझन-जटिल परिस्यिति का एक संसार 
ही खद्ा कर दिया दै; द्वास्य और रुदन की दो परस्पर विरोषी मनेह॒त्तियों 
ही विचिन गंगा-शमुनी सी प्रवादित कर दो है। मांदवी छे हृदय में मए्त 
को वीर शान्त संवृद्धित ऊदक बेशमूपा पर १रिहस का मनोवेग आते भत्ते 
ठिठक बाता है, क्योंऊि वह अंकुरित मी नहीं होने पाता दै दि मांदवी और 
तंसके परिवार की दयनीय परिस्थिति छी विकलता उसआा गला घोंट देती दै। 
इस प्रसंग में करण और द्वास्य, ये दोनों रस आपस मे सुंध गए है, धांव 
और श्यार के पुट ने इस मनोवैज्ञानिक गोरंखर्थवे को और मी पेचीदा 
बना दिया दै। श्ान्त अन्‍्लर्धारा के रुप में कदश का पोपझ है, टजार 
द्वास्‍्य का । 

विपम सनोभावी के सफल समन्वय का एक दूसरा उदाहरण हम 'यशो* 
धर के उस श्रसंग में पाते हैं जिसमें पि के वियोग से विकल यशोधरा डी 
भंद्ो से क्षनायास दी आँसू दुलक पढ़ते है, किन्तु इस बेइना के चेग को व 





ई, साद्रेत ९० ३७२। 


[ ७ ॥| 


इस कारण इुंठित करना चाहती है कि उसके पुत्र के हृदय-दर्पण पर उसके 
शाँतुओं की मलिम छाया न अंकित हो जाय । बह रोते रोते हँस देती है। 
इस हँसी के द्वार वद मे हो झपने हृदय पर क्षणिक विजय शाप्त करते, 
हेकिन उनके आँतू उसकी पराजय का इजहार कर ही देते हैं। रहीम ने 
यया हो सुर्दर कहा है-- 
रहिमन मैंसुवा नैन ढरि, जिय हुस प्रकट करेइ | 
जाको धर ते काद़िये, वर्यों व भेद कहि देद ॥ 
विजय और पराजय, आँसू भौर सुन के इस संपर्ष-सम्पर्क को कवि 
ने जिस कलास्मश्ता के साथ व्यशित किया है वद मनापैशानिक्ता की दृष्टि 
से प्रशंधनीय है। यशोषरा स्वयं कहती है-- 
शेन! शत यए यही झोदर के घोर फंस 
एक संग में छे रही दोनों का रक्षरंग॥ 
विश्लेषणात्मक मनोवेज्ञानिकर चरित्रचित्रण की दृष्टि से, सामृद्िक रुप ५- 
में, हम यशोषरा' दो 'साकेत' से मूधैन्य मान सकते हैं, क्योंकि हम आरम्भ 
से ही उसकी मुश्यपात्री यशोधरा के जीवन में उप्र अन्तदद्व पाते हैँ । अपने 
पति फे लिये उसे दम्भ भी दै, उपालम्भ भौ है ; बह ग्वोन्नता मंतस्विनी भो 
है, पति-पगयणा तपसिनी भी है, उसमें आत्म'भिमान कौ भी प्रृत्ति है, 
धात्मदान की भी ; इसके जतिरिक्त उसके मातृत्व तथा पन्नीत्व में भी परस्पर 
प्रतिस्पर्धा है भोर काव्य का मुझयांश इसी के सुद॒म प्रतिपादव में प्रेरित 
हुआ है। “यशोघरा का विद्धायं भो साकेत' के राम से कहों अधिक मानव 





३, यशोषय एृ० १६७॥ 
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दै। वद अपनी पत्नी कौ आठेचनाओं का भागी होता दे, झिन्तु राम भगवान्‌ 
हैं, भगवान्‌ के अवतार हैं, आलोवनाओं से परे | जितनी जल्दी हम प्रिदार्य 
से अपना तादात्म्यसम्बन्ध स्थापित कर सकते हैं उतनी राम से नहीं। 
माइफ्ेल मधुसूदन दत्त के विषय में यह कहा गया दे दि उन्दोंने गेषनाद के 
घरिश्र-विश्नण में दानव को मानव बना दिया है। उसी प्रद्ार शुप्तजी ऐे 
संबन्ध में भी दद्द सऊते हैँ दि उन्होंने भानव को अतिमानव बना दिया दै। 
ाकेत' के ढकमण भी परम्पएगत रद्मण के समान टप्म प्रटति के है, छिल्तु 
बहा कह्दीं उनकी 2प्रता का जो चित्र गुप्तनी ने प्रस्तुत किया दे उसे गले के 
मौचे उतारने में सिक्षक होती है। यया-कैचेयी कौ ओर इंगित करते हुए 
हकर्मण के ये वचन-- 

सड्ठी है माँ, बरी जो नागिनी यह 

अनार्या की जनी इतमागिनी यहदद। 

बने इस दस्युजा के दास ई जो 

इसी से दे रहे बनयास है जो। १ 

+-इत्यादि। 
इस प्रसंग कौ छशमण थो सारी उत्तियाँ अमर्यादित एवं अन'गरिक सो 

जेंचती दे। प्ीलय'न्‌ भौर अमिजात व्यक्ति के कोष का आवेश भी 
शौल्वत्ता भर आामिजात्य की चद्दारदिवारी को निर्दजता के घाय नहीं नाप 
सदता। 





३. साऊेत ९० ६१ ६२। 
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इन पुछेछ चरित्रों के सम्बन्ध में कुछेछ प्रतिकूल भाठोचनाओं का 
अवकाश है , और रहेगा--गुप्तजी के ही सम्बन्ध में नहीं अपितु प्रत्येक कवि 
के सम्बन्ध में । ढिन्‍्तु इसका यह मतछझव कभी नहीं कि इनके आधार पर 
हम कवि के चरित्र-चित्रण के सम्बन्ध में उपेक्ञाभाव दा आधान करें। संभव 
है इन आढोचनाओं के मूल में व्यक्ति-विशेषड्ञो विशिष्ट सोन्दयेभावनांही 
काम करती हो, फिर भी आलेचना-संसार के लिए इनकौ उपयोगिता निर्वि- 
बाद है। कवि के गुणावगुणों के निदर्शन के जतिरिक्त मी आलोचना का एक 
महाद्‌ लक्ष्य है--विश्लेषणात्मक बुद्धि का उद्बोधत। संभव है एक निष्पक्ष 
भ्रालोचक प्रयम लक्ष्य में ग्रान्ति का भागी हो, किन्तु फिर भो दूसरे रक्ष्य 
की पूत्ति में वह सहायक द्वोगा ही । 

चरित्र-चिन्नण के सम्बन्ध में अपना यूंक्षिप्त व्तध्य उपसंद्धत करने के 
पूर्व हम पाठक का ध्यान गुप्तजी की कछा की दो विशेषताओं की ओर 
थाकपिंत करना चाहते हैं। वे हैं-- 

(.) कथोपक्रथनों द्वारा चरित्र का विहलेपण | (4 
(0) हृदय के ठम्बे उद्धारों द्वारा चरित्र का बदबादन । ४ , 

दोनों दी विशेषताएँ पर्याप्त रुप में गुप्तनी की इतियों में पाई जाती हैं । 
प्रथम का उदाहरण 'यशोघरा वा राहुल-यशोधर-संवाद है, और द्वितीय का 
चित्रकूट में डैकयौ का वह दौर्घ हृदयोद्भाए ' जिसमें उसको आत्मा मानों 
अजुताप के ताप में गल वर कविता को क्यारियों में लुद़क पड़ी है । 

ई. भावस्थितियों की चिनवत्ताः--चित्रवत्‌ अंकन भावोद्धावन का एक 
महत्पूरण अंग है। यहाँ मावत्वितियों से तालय हृदयगत मावनाओं को 
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अमिव्यश्ञक भावम॑यियों से दै। कमी कभी कोई कटाकार डिसी परिस्पिति, 
शेष की माउमंमियों पर मुग्य होऋर जब तह उन्हें एक एक कर झरने 
पाहझं के मानप्तपटछ पर सुद्दित नहीं करा देता, तब तक उठे उस्तुट़ि हो 
नहीँ होती । संभवतः इसी बात छो ध्यान में रखते हुए हमारे सादिद्यकरों से 
'छमादीक्ति' हो भलंदारों में गिरा या। यद थावश्यक वही है हि पोन्द्य 
को कृत्पता का नमझ मिरये छगा कर दो रसिक्रों के सामने परोसा जाम) 
तय हूपटू चित्रण भी दल्ाऋर हो के बूते डी बात है, जवसाधाएग ौ 
नह्ी । संभद है छिसी फूल के सौन्दये को दैयघर धकलादार भी उस तर 
अ'दविभोर हो जाय जिस तरद एड इठाव्यर ; पर अत्तर यही है हि 
सकलाद्ार को णजुभूति 'दूगे का शुदर' है, डिग्तु कडाझार अपनी भजुभूति गो 
मधु कै प्यारे में परोस कर पड दो भी पट देता है। इतना ही नहीं, फठा 
करत बस्तुश्थिति का विन्नण ढउ वस्तुत्यिति के प्रत्यक्ष करनेयाले घामात्य 
मनुष्य के लिये टीरा-डिप्पणी रा बाम देता दै; उसे वश्ढ्ों निमी सोत्दर्य 
साइता का छुक्ष्म विश्लेषण इर्लीप्विताता है; मानों बसझौ गेंगी भाउझता हो 
छबान दे देता है। उदाहरण के लिए हम कालिदास के विश्नतिखित एडोक 
को ले-- 

प्रीवाभंगामिराम॑ सुहुरुफ्तति स्पच्दने बदद्वृष्टि 

पर्रादेन प्रविष्ट. द्वरपदनभपाडूयसा पर्वशायम्‌। 

दर्मेरर्पावरोद्रैः भ्रमदिशृतमुप्म्रंशिमिः क्रोरणवर्मों 

'पश्योइभशुतत्वाद्टियति चहुतर॑_रतोकसु््श अयाति॥ * 


अन्न 
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अथवा सूरदाव से-- 


अरे री मेरो वाढुगोविंदा । 

अपने कर गहि गत बतावत सेठन का साँगे चंदा । 
बासन के जठ धन्यौ जप्तोदा, हरि को आनि दिपाये 
रुदन करत हूँढे नदि पायत धरनि घंद क्यों आवे। 


इन कवियों ने बहुत दी साधारण वस्तुस्थितियों पा चित्रण दिया है, 
जिनका अनुभव कोई भी शिकारी भर सामात्य व्यक्ति नित्य4ति करता है और 
कर सकता है। झृग की दौड़ तपा बचपन को क्ेलिक्रीडा विलुल साधारण 
सी बात है भौर उसे देखकर किसे आनन्द नहीं होता ? किगतु आनन्द लूटना 
भर वात है, छटना और । वह्दौ व्यक्ति मिस्नने सतृष्ण नेश्नों से शग को दौढ़ते 
देखा है अथवा बालमुठभ छीडा से आनन्द उठाया है--पही व्यक्ति जब 
झविहुत गगरर्णन और बालवर्णन को पद॒ता है, तो, जो दृश्य केवल घुँधले और 
सामूदिक रूप से उसके मानसपटल पर अंहित था बह स्पष्टठर और विद्लि्ट 
रूप में अंकित हो जाता है; भगवा जो दृश्य साधारण भथवा दिन दिन होने 
के कारग तुच्छ जान पढ़ता था वही कलावार फ्रो ऐेखतों से जीवित दोइर 
“बमित तोष' उपजने में समर्थ होता है। 

बस्तृस्पितियों और मनश्ितियों के विस्तृत एवं जीवित वर्णनों से गुप्तजी 
के झव्य भरे पढ़े हूं) प्र्ुत पुस्तह में वई के विषय में चचो हुई है; यहां 
वेवल दो चार की शोर संदत करना पर्याप्त होग। यया-वाद्ेत! के प्रथम 


संग में उर्मिंठा का वर्णन सुन्दरी उमिंला छो मानों हमारे सामने लाकर खड़ा 
बर देता है । 


पृ छू) 


अरुण पट पढने हुए ध्हाद में 
कोन यट्ट बाडा छड़ी झासाद में 
++ श्वग का यह सुमन घरती पर खिला 
नाम है इसका इचित ही “डमिंखा!।* 
उमिणा क्षो ही रौदवेप मैं प्रत्यक्ष दौजिये-- 
का शयुप्त समीप रकी रूस्मण को रानो 
अकबर हुईं ज्यों कातिफेप के निकट भवानी! 
>... ५) “४: का 
ज्डब्ाल से वाल विलम्बिव छूट पढ़े थे 
आनन पर | अरुण, घटा में फूट पड़े ये । 
माये का पिन्दूर सजग अंग्राससदृश पा 
अ्थवातप-सा पुण्ययाज, बधपि वह कुश था । 
बायाँ कह दाउुप्त-ए5 पर कष्ड विकेट था 
दाएँ कर में स्पल किरणसा चूठ विक्ट था ॥९ आदि । 
'भारतभारतों' में भी वध्वृस्थितियों के संक्षिप्त झिन्तु सजग चित्र अनेझछों 
भरे मिल्रेंगे। यथा रईयों के बर्धन में-- 
इनकी सभा 'इन्दर-समा है', इन्द्र उफो छेख लो 
बह पूर्ण परिशें का अखाड़ा भाग्य हो दो देस लो। 
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हाँ नाच भोग विदास हित सना भशा' मण्डार है 

घिझू घिझू पुकार झदंग भी देता इन्हें घिछार है। 

वे जागते हैं रात भर, दिन भर पड़े सोदे न क्यों? 

है कास से ही काम इनझो, दुसरे रोदे न झपों? * 

अन्य रचनाओं से उद्धरणों की संछ्या न बद्ाऊर इतना हो रूह देना 
पेट होगा कि रवि कौ कम जहाँ और जिस परिमाण में चाहती है, व्दाँ 
और उस परिमाग में दर्णनौय वस्तुस्थितियों एवं मनर्यितियों के जौडित- 
जाप्रत्‌ मूर्तिमान्‌ चित्र पाठकों के मानसचक्षुओं के सामने प्रस्तुत क्र देती है। 
3 चित्र प्रतिषा्रभारों के पष्ठाघार अथवा प्रतिमूत्ति दमइर उनझे टिप्पणियां 
बन पत्ते हैं भर उन वैश्वद्य में सहायक होते हैं।.7 
४, कदपना का झरकप--इत्पता (798/ए०५०॥ ) हाँ छवि सपश 

इदाग्र को विशेषता है। उमझ अयेक उडधि में आाइशंवाद और यथायेवाद 
दोनों अपर्विय रूप से मिके रहते हैं। प्रेमचन्द के 'प्रेम्ाभर्म अयवा 'सेवा- 
सदन' को समप्र रूप में मठे ही हम संसार की सतह पर न पा छड्ें, झिन्‍्तु 
इसका यह मतलब नहीं कि ये संशतः मी अनुप्रभ्यर हैं। ययार्थ घटनालों 
हो हो रुताझार उनके देश, ऋछ, पात्र को सौसाओं से विच्छिन्न करके उन्हें 
सावंभौम एवं सा्वग्तिर रूप दे दिया करता है। इस 'साधरपोररण! के 
हिये जिस मनसिऊ शक्ति की ठसे सपेशा होती है, उस नाम है झत्पना | 
कछा के डिये दलना अनिवार्य है। मान लौडिये द्लि क्षापद्रे धपनी प्रति- 
च्ठवि ( फ्रेढो ) चाहिये । जाप फ्ेटोप्रफर छ स्टूडियो में जे हैं। बहा 





२. रख ऋारी ए० ररसररर। 


[ ६४ ) 


देखेंगे हि वह झापका फोये टेने के पहले भाषदी वेशभूषा, भाकृति, चेश- 
सब में कुछ परिष्धार करेगा; फिर आपको फूलों के गमों के यौद में रख 
कर भ्ापकरे लिये एक सुन्दर ५४भृमि ( ०2८८६०0070 ) तैयार कर 
देगा । जब आप उसको नजर में जेंच जायेंगे, तब वद्द आपका फौटो उतार 
डैगा । आप अपना फोटो देखछर संभवतः आपदी मुग्ध द्वो जायेँगे। इ्मछा 
कारण यह है कि आपओ ययाथ्थता के साथ फोटेप्राफर का भादर्श भौ मिल 
गया है, और यथार्थवाद तथा आदर्शवाद के इस सम्मेलन ने आपकी 
श्रीरृद्धि कर दी है। 

इसी प्रकार प्रत्येक कस्तुत्थिति को सुन्दर एवं सुन्दरतर रूप में प्रस्तुत 
करने के लिए उस पर कत्पना की कूची पेरना अनिवाय हो जाता है। 
कत्पना दी आदर्शवाद की जननी है। इमें स्मरण रसना चाहिये कि भुप्तनी 
के काव्यों का कोई पात्र ऐसा नदी जो सर्वतोभावेन ययार्थ हो। जयद॒प, 
अज्जैन, अभिमन्यु, उत्तरा, कौचक, द्रौपदी, सिद्धराज, यशोषरा, राहुरु, 
मांडवी, उर्मिछा-पोई भी चरिश्र ऐसा नहीं है जिसके चित्रण में कवि 
ने मनगढ़त बातें नहीं लिसी हों। वस्तुतः, यदि बल्मना न हो, तो 
बहुत से महांस्रब्यों को इतिद्वास की संता देवी द्ोगी। भरल ने 
इतिद्वास और फाव्य की परस्पर मिन्ना पर विचारते हुए लिखा है क्वि ज्यों 
का ह्यों घटनारम का वर्णन कवि-्वर्म नहीं है; ठप्ते तो उसके सा्वभौधता 
का बाना पहनाना पढ़ता है; इतिदास छा संबन्ध विशिष्ट से है, काव्य का 
सामान्‍य से; केवल धन्दोबद्ध कर देने से दी इतिद्वात काव्य नहीं बन जाता।१ 

3, 40 5 700 छह पिलाणा ० हि एुणथ॑ 0 उटांवट छा 
85५ 7ै2787९0, ऐप छत॥ ॥3ए गैग्एए6७0,,. ,,, िं।८ ऋण: रए 
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एड दूर प्रा में मु ने पका को 'दृशहता के गाए एड 
बोझ को इता! हटा है। ! एसमें फरदेह पहों हि यह इता इसता दा हो 
जामासर है। शनि को छाप! भो ए्सौटिये रा गया है हि इह अपरी 
नई यृष्टि रखता के आप? पर यही हिया इस है। * 
हु ्मृदिस झम से पप्नों अपदा $शारक्षो के खुडठ में इसना शा शो 
इधर भाग खत है उसे सास गेने है पाए उप द्वाए पय्सदनो मे 
जो ऐद्पेपियण होश! है त एए मो हुए विश का ऐगा धरने न 
दगा। हप पृष्ठ बंद तो झित्े मो शर्तों रा रिधाव हारे आापर्यों 
ने हिमादै इन हर शो तह में वकोिं अपना धलयु्ति है । रिप्रौ दरों 
पृष्ठ चातार या विष्लिति हे पाप स्मान्दरित कड़े एकता बशो्ति! है;? 





पाए प्राह्ठी॥ 0८ ७ ४0७ ९६६ जाए | ७०७३ पहै 
0९४ धृ०६७ ४ 0७५०, ५४७ पार ॥0 ॥89 00॥ 0४॥0४ 
॥..#6ीश्लिए फश0३ ॥0 शारदा ॥8 जाए्चश॥, मिशा) 
॥॥ [ए॥४४॥४७ 
॥6 70१७ ०४ 80४०॥४ ( 80, $, ॥, ऐप ) ७ 25, 
१.) 8 मिष्यात उय७ ॥७ लासीए छाही॥ जात [08 
॥8 ७४ (0७६ ॥७ घेजोंचों:६ 
व 2७७ थ॑ 000 है, 95, 
3. शा के बाई के एल में शेप ॥ पहाए्ी झोपगा 
पेप्नाम-पृड १७१ 
३. झदापे हुनछ मे लोक लि से है रास से इाशा गम ५ै। 'परेरि- 
फिंडाप्स्‌ । 
४ 
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डसझ्ने बढ़ा चहा कर ऋदता 





संदुकि है। उदाइरम्तः सर ओ विश्व मत 
हे यद निवेदन करना दै छि वे बहुत बड़े परी हैं। छिल्ठु से सादे ऐसा 
शे कदर थे रिखते हैं-- 
जो गरिरेगति मम घोरि उद्ृधि में, 
डै मुस्तद निव हाय | 
सम हत होप लिल्नें बसुधा नरि, 
उऊ नहीं मित्रि नाथ ह 
खक्यवरा विदयापति-- 
सुपति पाए खोचन मॉगओं 
गत मसाँधर्ओीों पॉखि । 
झत्द के हंदत में ठेखि आउनओं 
मन मतोरय राम्यि॥ 
टुसे पद्चों में दव. अर्नी कत्यना के उत्तप से साघारंध से सावारत 
बाक्यों में मौ कद्वव चमन्यर का समवेद कर देदा है। 
गुम के कान्यों में उत्हृश कयना के उस्हृष्ट नमूने भी भरे पढ़े दैं। 
यपा, राहुढ कददा दै-- 
विश्य-्समाट यदि अम्द, पंख पाठा मे 
एड्ड्डी उट्मन में ठो झूँचा चदू जाठा मैं 4 
मंडछ यनाझर में धूमता गयन में 
ओर देख छेता गिव्वा बेदे दिस बन में ? 


[ एश् ] 


डिलु विदा (ंसों के विचार सत्र हीते है 
दाय! पत्नियों से भी मनुष्य गइुददीते हैं ।* 
भ्दों रिजव पफतिक पदायों झा समोदयत्‌ वर्णण दिया जाता है वहाँ 
मी छायनैत्ययंक परिचय मिलता है। कहना हो मार्गों प्राण बनझुर निरोत 
पदों में पैह जाती है; उसके १हछ में दिल बतझ( कूड टत्ती है। 'ताडेतो 
दा नवम सर्ग पद पद पर झसना की इस कूछ कया हुक के उद्ाहएणां 
प्रलुत करता है। बया-« 
आ मो, मैरी निदिया गूगी ! 
आ!! मैं सिर धापों प्‌ ठेस कद गिल्ौना हूँगी ! 


क3० ०३०. >००.. $० ६... ७३३७. ०००. ०००. ००० 


प्रटकुसाँवड्रों पर पद रैफ तू 
तनिक सद्ौना रस भी बस तू 
भा, दुपिया की ओर निएय तू 
मैं स्योडवर हेंगो। 
आडा, मेरी तिदिया गूँगी॥* 
लत पंकियों में नींद की सद्ेसी मानडर उसके दृदय दो बातें दह्े 
न्यई दै। 
ऋ्यना दा बल कविता ग्र उत्तय है। गुपजी हे कद प्राथमिक भव्य 








२ जोषय ए० ७६॥ 
३, साम्ेव १० २६०॥ 


| 


पीछे के जातीयता तथा सांप्रदायिकता से संबन्ध रखनेवाले दा्यों में रत्परा 
का अभाव अवश्य है। उदाहरणत -- 

छुरे कादते हैं जो नार 

होते हैं बहुधा सविरूर।" 


अब भी हो तुम छृपिप्रधान 
गोबर का तो रक़्खों ज्ञान॥ * 

किन्तु ये काब्य तत्वतः काव्य न होकर उन्दोवद्ध उपदेश-से हैं; उप्र 
उपयोगितावाद ने इन पंक्तियों क/ गला घोंट रक़्खा है ॥ अतः इनमें कल्पना* 
उन्य माधये बहों 7 वस्छुतः तथ्य यह है कि कोई मी कविता दो, उसमें धुद्धिः 
तूच् और रागात्मक तत््व-दोंगे दोनों दो; किन्तु कविता के लिये आवश्यक है 
कि रागात्मक त्त की प्रधनता बनी रहे। जहाँ वुद्धितत्व को विजय-वैज- 
अम्ती राग्रात्मक तत्त्य की अक्टलिक ओं पर फहराने छगेगो, वहाँ काम्यत्व का 
हास द्वोना शनिदाय है ।... 

(३ ) भाषा सौष्टय.---दग्यगुणों में हमारे आया ने प्रसाद, ओर 
और माधुय को मिनाया है। इनमें क्रोज और माधुये का संबंध दौर रंगर 
आदि रसविशेष अथवा प्रसंगविशेष से है; किस्तु प्रखादगुण की “ उपादेयता 
सर्वदा और सर्वया है। गुप्तजी की भाषा प्रसाद एवं प्राशछता के लिए असिद 
है। उन्होंने कभी भो भाषा को क्लिष्ट बनाकर अपनो छुघली घाक जमे 
को सतोतत्ति अपने में नहों भाने दी। यद भी युप्तजी यौ ख्याति का एः 





१. दिग्दू ३० १श४। 
२. हिन्दू ० १३१॥ 


[ ६९ ] 


पार रहा है और उन्हें. “सर्वाघारण के करि” * बनाने में गहययक हुआ 
है। खामोताद ऋलंखरों को ढूँतने को चेश भी फरि ने कट्टी रहीं को है। 
भाषों के प्रवाह में उन्हें रजाने-रॉबारने आगए सो भ्रागए; जान घूछ कस. 
उन्हें पिरोंने का प्रयास नहीं दिया गया दै। उपमा, रूपक, उस्पेज्ञा भादि 
शलंकार सत्र तप्र सर्वर था छुऐे हैं; विस्तारमय से उनके पदाहरण नहों 
दिये जाते हैं। किन्तु ग़रामान्य रुप से यह कद्दा जा सकता है कि गरमशे की 
प्राथमिक रचनाओं में भर्थान्‍्त्र्यास, निदर्शना भर दृष्ात्त का बाहुल्य 
मिलता है। इसका मुझ्य कारण दे उनवी उपदेशप्रवणता। उदाहरण-- 

जिस ऐैपनी ने है छिपा उत्कर भारतवर्ष फा 

छिपने चली भत्र हल यह उसके अमित अपरुर्प का । 

जो फोकिलए जल्द विदिर शेंप्रेण ले गएठी रही 

दावामियग्धरण्य में. रोने चढी है भत्र पही।र 


धषगा 


संत्ार में रिपिक्रा समय हे एड-सा रहता सदा 
है विशिदिवालसी प्रमती स्वत विपदान्सग्परा, 
जो भाज एक भगाथ है नल्ताथ होता फछ पद्दी 
जो भाज उत्सय-सग्न है कछ शोक से रोता चद्दी | 3 


किनिस--_+_+>तह....क्‍क्‍क्‍क्‍तहतहत _ _ 


१, शानिग्रिय खिविदी--शमारे सादिस्यनिर्गाता [० ८३ । 
* भार-भाज़ो पृ० ५४॥ 
मे, भारद भरती ६० १॥ 


[ »० 


अनुप्रासादि शब्दालंकारों की छट प्रायः सर्वत्र दीस पढ़ती हट] तुर्को 
में तो कद्दी कही भवित्य ढी सौमा भी उद्धंपित कर दी जाती है। जहाँ तहाँ 
५७। का भी संडलेप हुआ है। पर ऐसे उदादरण बहुत कम हैं। एक, 'यशो- 
धरए से-- ड़ 
आली, वही बात हुई, भय जिसका था मुझे 
मानती हूँ. उनको गहन-यन-यामी मैं 
ध्यान-मग्न देख उन्हें एक दिन मैंने कहा-- 
“क्यों जी, प्राणवह्ठभ कटे या लुम्दें स्वामी मैं !” 
चौंक कुछ छज्तित-से, चोले हँस जाय पुय-- 
आयोगेश्वर क्यो न हो, ग्ोपेश्वर्‌ नामी मैं ! 
फिन्तु चिन्ता छोड़े, फिसी अन्‍य का परिचार करूँ 
तो हैँ जार पीछे प्रिय ! पहले हूँ फामी मैं! । * 
--छए पद्य में अपोरेसादित पदों में दो दो भर्थ छिपे हुए हैं, मिनके 
उद्भावन में कहीं कद्ठां क्टिएचल्यना , डी अपेक्ञा द्वोती है। प्रखादगुणोपेत 
इलेष का भौ एक उदाहरण, 'सिदराजों सेः-- 
“हपा हृुद पर सुना मैने आपके यदाँ 
जो भी गिरे उसमें सछोना बन जाता है 
अहुद है।”” राजा सुमफाया और बोला “हाँ? 
“मधुर रहेगी तू वां भी !” बढ्ा भट ने । * 





१. यशापरा पृ० २० । 
२. सिद्वराज पृ० ६६॥ 


[०७१ ] 


इग पद्म में विरोधामारा का भी सुन्दर चमत्कार है। 

सापा-शाहित्य के संबन्ध में इतना पद्द देना पयौप्त द्वोगा कि गौ 
की शारभिछ हतियों में उप्रता और कर्णकदृता दीफ़ पढ़ती है; रिन्तु फ्रमशः 
रचनाम्मोपि हो ध्षुब्पता मंद पढ़ जाती है, भौर छडित छलित पदावलियों 
की खोल ऐोल छट्टरियाँ भावों के मन्द मन्द मठयानिल्ल के झछे पर शूछ 
झूछ कर गाचने छगती हैं। यशोधर', 'दिद्धराज' भौर 'साकैत-ये तीन 
दिन्दी के द्वदयद्वार के दवदयद्वारी दौरे हैं। 

(४) ख़बादीटी- 

रसना-शैली कौ इृटि रो फ्राध्य का विभागग निम्न- प्रयार से किया 
जा सउता हैः 


फाव्य ० 

न 

| | 
गद्यमय प्रधमय गद्पशमय 

| 

2 7 | 
गद्यकाप्य प्रबन्ध मुक्तफ नाटक 
() (४) (॥) (५) 


इनमें विशिष्ट पौछी के रुप में गाजी ने योई गद्यकाम्य नहीं छिसा 
मादौ रहे तौन--प्रयनन्‍्ध, सुष्छ भौर नाठफ॥ इनके अन्तगंत भ्रानेवाली 
रचनाकों के परिशन के लिये निम्नठिसिद ताडिका" परम होगी। 








१, भगुवादों दी चर्चा मौतिक भ होने के कारण भनारश्यय ै। 


(जब. 

















प्रबन्ध मुक्तक । नाटक 
रंग में मंग आरत मारती | अस्टहास 
जयदयवध ॥.. मंग्छेवट विलोरब्रा* 
चकुन्तर्म | पनवदी झतघ 
पंचदटी बैटालिक + 

मैर॑ध्री स्व॒देश संगौव 

यनन्‍्वैमव ट्ट्न्दू ) 

चक्रसु द्वार ५. झंकार 

ड्दिन 

विकेटमंट 

गुद्कुल 

हवापर + 

यशाघण 

सादेत ३ | 

नहुप । [|] 


प्रबन्ध थीर सुक्द, दोनों धव्य काव्य हैं; नाटझ, दृश्य | प्रबन्ध हिसों 
कपानक का सामूहिक एवं श्वुलावद्ध विज प्रस्तुव करता है, सुक्तक द्रिसी 
वस्तुस्थिति सथवा मदत्यिति का रफुट चित्र मान। नाटक प्रशस्थ के हो 
खदान डिसी फयानक झा आधार लेहइ्न( अठवा है, डिन्तु इसका सुझय देव 
द्ोता दे पात्रों के कथोपरुयन दास उनके चरियों का विघ्टेषा । मुकक का 
ग्रीविप्रघान ( .37०» ) होना भावश्यक है । हे 

झब परएन यद्द दे कि-क्या गुप्जी ने अपनी रचनाओं में इन भेदां ओ 
सश्रप से व्यक्त करने को चेश् को दे १ उत्तर द्ोगा-नहीं ] सामान्यतः 


[६ ४३ ह 


इन मे का प्रोतिनिपिलय बरती हुई मी उनड़ी र्पनाएँ शपने व्यक्तिल जोर 
मौलिकता शी छाप हिए हुई हैं। द्वापए' औए 'गुएुल सकुट मी ऐँ, प्रसन्‍प 
भौहें। यशोधरा' तो पद्म ज्यहन्त प्रमाण है। पवि ने इस रचना फे शुल्क 
में भाई क्रगरामशरण ' से एक एपिक की फद्ावों कहकर छिर उसपर टिप्पणी 
के रुप में हा है--“दद्दादी तुम्दे रदी हे। या नही, परन्तु सेरी शक्ति का 
विचार ढिये विना ही मुझ से ऐमे हो भतुऐप दिया इर्ते हे । करिता ठिपो, 
मौत लिखे, नाटक छिसो। अच्छी बात है। लो ढविता, हो गोत, सो 
नाटक भौर लो गए पद दुइन्त अतुदात्त एम दठ, परतु वास्तव में कुछ 
भी नहीं ।” ये परक्ियों ठोक ठीक यशोगरा को शैली ढा अतितिषिय कली 
है (४ हणो शोषरा-उस़ी 'दियदो' के पाएं जाने वा यहीं अभि 
प्राप होता है कि कि अपर परी के लिए हुदप्र है, बह समोताद देडि- 
यानूपती थादायों को परिभाश की झुदरर ठपाऊर कंपनी कविता या रुप नहीं 
सेवारना चाइता; उसे तो झरनों निमों सौन्दर्य भावना पर ये है; बह अना- 
यात है कठम के कलत्मा घनझर उसे यथेथ्ट मारगो में ओरल छरेगो,-समतऊछ 
में भी, विषमतत्त में भौ; ययारियों में भी, हे $ऐलो पगडंडियों पर भी । शैली 
हो मदोनौतता और मौलिकता मो शुप्रजो के नक्युग ढी साहजुमूते सर्मित 
करे में रह्पक् हुई है ९ 

इसके भतिरिक्त बदि को शो प्रो निम्नदि्ित विशेषताओं पर भी 
ध्यान देना चाहिएः--- 

(5) हतित पशवलो भौर भदाजुहप भाषा] 





१ आइमन 'पूविश्' 'झाशय' अदि परे के हिए शुषा ऋदिदा फेक 
झग़े श्ये गैवियता लय ऐोेवर ऐ । 


[ ऋण 


(ख) छन्दों का वेविष्य। 
(ग) संगीतमयता भौर नुझान्तता-घिद्शन! दी विश्येपता 
(घ) ब्यंग्यात्मक द्वत्त्यद्योडी ( 5006 ) 
(& ) कथोप्क्थन की कलात्मझता |. ४ 
(क) छलिठपदावस्दी कौर मावानुरूप भाषा:-यद पहले दी कद जा 
जुड़ा है ह कवि दी प्रतिमा ज्यों ज्यों अग्रसर द्वोती गई है त्यों त्यों पदाव* 
लियाँ मी पेलव-पेशक द्वोती गई हैं । 
भावानुरूप भाषा के एकाघ ठदादरण पर्याप्त होंगे 
सम्विर निरस नदी की थारा 
ढहलमलः दछमछ चंचठ भंचट, झलमछ धलमऊ तारा ॥ 
निर्मल दूछ अस्वस्तल्ल भाऊे 
डठऊ ढठल कर, एझ छा करके 
थरू थछ ठरऊे, कल कक घरऊे 
दिसराता है पाता !* 
इन पंकियो को १दने से ऐसा मादप होता है मानों नदी की घाए कत* 
कुछ छल-छल करती दुई इन्दी में टुलक पड़ी है। 
अन्यत-- 
बाघा तो यही है, मुके बाथा नहीं कोई भी 
विन्न भी यदी ६, क्ष्ां जाने से जगत में । 





३ साऊत पृ७ २८४।॥ 


[ छड | 


भर में सिसी का हुआ ! कोर्ट कटी झादा हो, 

तो मुक्े बता दे डा ! बहा दे हा ! बता दे हा ! (मुष्छा )* 

इत परदियों ढो पहने थे ऐसा प्रदीत दोने लगदां है मानों मावना ही 

गठी बड़ी देन रफ़्तार में चब्ती हुई, ने स्टेशनों पर रखती, न घुमावों पर 

ईँके हैँठे मुद्दी, अत्रनद्न कपनी पटरी से उतर पढ़ती है थीर ठल्द कर 

घहनादूर दी झाती है। मानिनी दशा दी मनोहति को मी दस प्रमय 
हद ऐसी द्वी द्वलव थी। 

( ख ) छत्दों का बैविष्य:--गुतत्री ने मालिक और दर्गिद दोनों टरद 

40/20/44४० 

$ छत्दों दा प्रदोग दिया है--पयूपवर्,, यार, इमेड, दि, पादाद्ूठक, 

द्ोरठ, पनाक्षती, सबैया, थायों, गैदि, शारदूटिश्लीडिठ, ग्रिखरिगी, मिनी, 

अद्वीशीलद कादि। किल्द वरिक इर्ती कप्रयेग अपेक्षाइत बहुत है कम 

है। टिल्दी की विक्लेयगात्मक प्रतिमा की ध्यान मैं रखते हुए ऐसा द्वाना वि 

मी है।* सर्द! के नवम सर के पर पद पर परिवर्तित छेनेवके छत्दों क 





मुतेजेहानिक जाथर है दर्मित़ की विधि मानत्रिक दया । इस प्रआर क्षने 
थानों में हन्दों और मनोमावनाओों का साम॑जल दिखया जा सकता है । 














हैं, बयय पृ७ १७२-८०७१ 


३, दन्दी के खाद दिल्दी भाषा को विश्तेपयान्मड अतिसा के खसाम्जस्य के किए 
मे देखिये हेलद-दत कमिदाशयि इस्द्रीय छा वरिश्यवान पृ७ २८ ३२ + 


ई, हाल ढो छद-दीसना के मन में देमिये मेन ब्फ अपनों 
एक २४३३7 


[ *६ ) ४६ 


(ये) घंगीठमयठा और तुदान्ठता:-/तिदराज को विशेषताः-- 
चद्य का प्राण संगीत है। संगत के उपत्रेण दैं-- 
(4) छन्‍्ों दवा झय और दाल । 
(0 ) कोमऊछ पदावढी॥ 
(१ ) चएणों की थात्ति। 
(7४ ) मध्यजुप्रास। 
(९) अन्‍्त्यालुप्रास अथवा तुद्ध । * 
शुतजे ने इन छत उपकएएं के प्रचुर रा के उफ्येष स्पा दे, जो 
समुदिक रूप से सफल । झ्िदु ढद्दी कद्दी नदी पद योजनाएँ ऐसी मी दो 
णती दें जिनसे यद मान द्वोने छगता है मार्नी कुछ मुक-मिल शब्द पहले से 
ही ढागज पर लिख ठिये गए ड्रों और उनढी सामेखाद पंक्ियों में वैबन्द 
व तरइ जबने वी चेश की गई द्वो। नयेस््व ने दो यहाँ तक कह ढाला है 
दि “यह स्वीइव सता दे छि उबर भाषा के उदादरश “पारेत! के बंशबर 
अन्यत्र मिलना कठिन दै।,.....एक कर तुझ यदि उसडी माया की झर्फि 
है तो दगरी कोर उसके छचरपन, भरी, श्रप्नचलित-दोप आदि का भी मूछ 
द्यरण है। उसे वश्चौमूत दोकर कवि स्थान स्थान पर कषमने ऊंचे सटैन्दर् 
से गिर यया दै। दाकेत-बैसे ऋत्य में उप्रमोचिदलतनों, तत्ती, रत्ती, 
रफ़्ली, मी, छठी भादि दा प्रयोग तुक दो दी इपा का फल दे” १९ तुद़ों 
की बेतुकी व्यवस्थिति के एक दो उदाहरण दीचे दिये ज'ते दैं-- 





३. इस प्रखगमे देखिये ले खक-रानित 'मदाझवि दर्क्िव ध्य धिदयशत पृ ० २४० रेरा 
२. सात: ४ड अ्ष्ययन १० २४१-८२। 


[ 5७ है 


दिए याद पड़े खकेब्टरे 
ब्रजगोपएव्नू दधि के सटे 
इनका कहना«इृटके ! हटके ! 
उलझी-सुलझ्की ठदके लदके 
नदनागर आज कहाँ भटके ! * 
ठस्ो प्रकार यशोघरा' में जब दम एक के बाद एफ-« 
चछा गए रे, चला गया ! 
छठा भत्रा रे, छा गया! 
दद्ाा गबा रे, दुला गया! 
जा गया रे, जछा गया ! 
फछा गया २, फछा गया! 
भा गया रे, भरठाँ गया 2 
--झुे है, तो ऐसी प्रतौति होने लगती है मानों तु को तरदरो बनाने 
के ढिये, उच्को--तला गया रे, तठा गया |! ४ 
बशोषरा में न जाने क्‍यों कवि को तुझों से इतनी भ्रधिकर तबीयत ला 
गई है। एक उदाहरण और-- है 
बाहर से क्या जोड़े आई 
मैं अपना ही पा झा 
तब है, जब ये दाँत डाई 





२, मंदार पृ० २ । 
२. यहोपप ए० २६ ३० ६ 


6. 


रद, भयसायर नक्र! 
घूम रद्दा है कसा चक्र! * हे 
हुक और पदमैश्री की हृष्टि से 'स्िद्धराज' कवि छी दृतियों में मध्यम 
म्रि के सम्रान गौरव पायगा। यही उत्झा एक मात्र छठ्ुक्रास्त ब्यव्य है। 
किन्तु इसी विशेषता यद दे हि अतुकान्त हाते हुए भी इसमें दंगीत की 
भाषा थनवरत रुप से प्रवादित द्वो रदी है। अन्त्याजुप्रास के नियन्त्रण से 
भुक्त दोइर कवि छी पदमैनों कोमल कोमल छुरंग-झावककों के समान किल्येल 
करती हुई दौस पढ़ती दै- न नियम, न नियन्त्रण | कविता की सरिता में 
छन्दों के संगीत फी स्पएलद्रियों सवच्छन्द रुप में अठ्जेलियाँ करती हुई 
रश्गोयर द्वोती हैं । 
यथाई- 
है क्या अधिरार हम जैसे लुंजपुओं का 
घैठे मुंजरान के सुमंजु कीर्दि-कुंज में। * 
>> 3९७६० 
गानथनी सौरठ का सानघनी राना था 3 
के तक 
चासमा नहीं थी पह्ाँ उम्बलू उपासना । ५ 
कील मल 
लिछ उठद्ठी है बधा छतिका धर्सत में 
हँस दिदओरे वायु छद्टरी के लेती है 
३. य्योषय ए० ३। ५०० 
३ सिद्धात एृ० ३४। 
ड, पृ० ५१ ६ 
६23] पूृ० ७४१ 
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६ जद. थे 


धो मपुगम होल इंपर बयर हों 
बोठ की बाढा-भो दिवाली"! कह आदी से * इत्पादि 

मे इदए बेदड प्रतितिषिल दी हृष्टि से दिये गये है। ऐसे ५३५4 
पर परे फुए छांगे। 

(४) घंधाताप शायरीरी:- हाप्य प्षिय ॥ एक महा भंप है। 
पे प्रपोष् है भी पृश्लदा दी उविदयोप धावश्यक्ता होती है। दरए्य के 
अरयोध में ऐैछ$ को शिएतता सी परिधि से बाहर बढ़े जाने दा प्रदोभन 
मिलता चलता है, भौर भय पद होता है हि पह झा शिग्र ते बत 
बाग । उद्हरणतः भी पैन प्रीशलग के हाल र्पह-्यत पर प्राम्यहा 
देध दूषित होते ई। (दुबेजों के धंपर्प में. भी यह बाम्दत कही फहोँ छा 
खा है। फितू गन हे दात्य मुझरतः ब्यंगोकियों के एफ दौस परे 
हैं; बोर ऐडियन ( १0050 ) बपचा दि ( 0009 ) के समान 
बेब जह्षय होता दे हमानमुणर) अधि इल् गुप्त डो. अह्ृति फे 
पद ९३ एप हि के प्नों भर छसत भी गुहने डी प्रति के शतिः 
पूछ है। में! हो कावेदपरोदमय हत्त के गुझावी छोटे धरपदा रंगे 
रिवकरियोँ ऐवर्ट, मशोषए' धरे, 'हिंद्धातज' श्रादि में शाह जगह 
पर मिरेंगै; पुछतक हे मुछ्याश में उतकी और संदेत भो हिये गए है; किसु 
उड़ा उद्भावन यों अमित नहीं है । इस प्रांग में इम बेब व्योग्राममझ 
हस्त के एडप उदृहण अलुत करेंगे । पण)« 

माला चैन 

“है सष झेर झगर मुझसे, पक सर पशव हो 
३. मिद्वएर-१० ६३६ ६२६2० 


। 


कहना मुगछ-सम्राट वा यह ठीक है भव भी यहा 
राजा रईसों को प्रज्ञा की है सझ परवा कडाँ (+ 
अथवा 
क्या मई है हम बाहवा! मुस-नेत पीले पड़यण० 
तन सूख कर काँदा हुआ , सर अंग दीले पढ़ गए 
मद्दोंनगी फ़िर भी हमारी देपष लीजे कम नहीं-- 
ये जिनभिवाती मस्लियाँ क्या मारते हैं हम नहीं (२ 
व्यंग्यात्मक द्वात्य की यद्द विशेषदा है कि वद इमारे नम भर कपः 
दुर्गुणों को शर्करा का आवरण देकर हमारे सामने वेश करता है; और उर 
रुप में उत्हें देखकर इमें क्षोम नददों द्वोता । हम गिना नाक-सौं सिकोड़े 
विदा भात्मसेमान पर जोर का प्लृका दिये, उन्हें इृदगंगम करते हैं और 
अपने के सुध रने को चेश करते हैं । 4 
(८ ) कथोपफथन की कलात्मकृता,--नतगेद्ध मे संवाद” की बचा 
करते हुए ठप्के तन लक्ष्य घतलाएं हैं । 
( ) कथा की गति भागे बढ़ती है। , * 
(॥) चरित्र दी गहन गृत्यियों मुछ्झती दै। ४ 
(॥0 ) वर्णन में प्राण भाते है? ४ 
वस्तुतः ये ठौनों छक्ष्य गुप्त जी के कथोपवूयनों द्वारा सिद्ध द्वोते हैं। 
पश्चवरी' वा राम-ल्मणन्दौता शर्पणखा संवाद, संकेत! का दित्रवूट में राम- 





३. भारलभाएी पएृ० १११॥ 
कर 4४ ० रैंडड । 
३. साकेत' एरू भ्रप्यवत वृ० १६८१ 


[ ४१) 


चैकयी संवाद, गशोधरा' का मातासुत्र संवाद, जियद्रभवध” का औपदी-कृष्ण- 
संवाद, 'सिद्ध॒राज” का तिदधराज मदनवरमा-संवाद भादि भनेखनेक ऐसे असंग हैं 
जिनकी सजीवता असंदिग्ध है। गुप्तणी का विर॒ला द्वी ऐसा काव्य द्वोगा जिसमें 
कपोपकषनों की भरमार मे दो । हस कारण इसमें उनके कार्यों में नाटकों का 
मजा मिलता दै। यहाँ हम इन कथोपकथनों ढी दो विशेषताओं की ओर 
पाठकों का ध्याव क्रावर्षित बरेंगे :- 

४ (थ ) णाकसिमक पूर्व संकेत ( 0:श08॥० 079 ) | 

(भा ) ब्लाक बागतियों। 

(भर) भाकत्मिक पूर्व॑श्करेर उन स्पलॉपर द्ोते हैं जहाँ अवजान में कुछ 
ऐसे पद ढिसी पात्र के मुँद से निकल पढ़ते हैं जो उन प्रसंगों में तो कोई 
व्यापक मदत्त मह्दी रखते किन्तु आगे आमेवाद्ी घटनाएँ उनके भद्दत्त् को 

ह 4एफुदित करती हैं। इस प्रह्फूटन से ऐसे अद्भुत रस का संचए द्वोता है जे। 
उन पदों की वलाश्मझता श्रतिपादित करता है। एक उदाहरण -- 

बर्दान के लिए वचनवद्ध दशरथ विवशता के आवेश में कदते दैं- 

चढ्की है देस, तू क्‍या भाज करने! 


र 


मरूुगा मैं तथा पझतायगों तू 
यही फेर क्षस्त में बच्च पायगी तू !१ 
जिस समय राजा ने ये वचन कद्दे उस समग्र न तो उन्हें भोर न वैकयी 
को यह धारण! हुई द्वोमी कि वे प्चमुच मर दी जायेंगे। ये आवेश-बाफ्य 
मात्र समझे गए दंगे । किन्तु भविष्य की घटनाओं ने यह साविद कर दिखाया 


२. सावेत १० &--१५॥ 
दर 





है अंक. 


कि आवेशवायय भ्न्षरशः भी फलीमूत हुए। अतः भविष्य छी पटााओओं 
ने मानों विद्वावड्ोकन न्याय से राजा के वाक्यों में साभिप्रायता का समावेश 
कर दिया; मानों भविष्य पीछे छौ ओर सरक कर वत्तमान के ढेर में प्रविः 
दोगया । भविष्यलत्तेमान ध्य यद्दी कलात्मक संगमन हमारे हृदयभ्में भाव 
या जनयिता द्वोकर भानन्द का आधान करता है । 
यशोघरा वी निम्नोदडृद पंक्तियाँ मी भ्रज्ञातरुप में पूर॑सक्रेद्ित घटना 
को भोर इशारा करती हैं- 
झआली ! पद्दी यात हुई, भय जिधका था मुझे 
मानती हूँ. उनको गइन-थन -गामी मैं ।"--दुत्यादि 
(भा ) कलाश्मक आदत्तियाँ.-कभमी कभी कवि डिसी प्रसंग अपर 
रावाद का केसीय और मर्मस्पृर्शी वाक्य इस प्रकार दुद्धरना आरम कर देता 
है छि.डिससे ऐसी अनुभूति होने छगती है मानों कोई_भ्रज्ञाव शक्ति हमारे 
दवदय के डिसो एक तार को बग़दर ऐह कर उसे झंड्त-प्रतिप्ृत कर रहो 
हो। यश्ोषरा का-- 
ओर क्षणभंगुर भव रामराम ! 
अथवा 'ध्वाद्वेत! ढा- 
» भरत-से सुत पर भी सम्देद 
बुछठाया तक न उन्हें जो गेह ! २ 
जलास्मच् भाशति के सुन्दर नमूने हैं। 





२. यदोधग ६०७ २० + 
३. साक्रेत १० ३०-३१ ३ 
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(ञ) 

४“ गुफ़जो की सामान्यतः 'राष्ट्र-कवि! या *राष््रीय-क्विँ कहा ग्या दे, किन्तु 
ऐसा कहना, हमारी समझ में, उचित भी है, अनुचित भी | उचित ठस दशा 
में, जब हम 'राष्ट्रीयया” और 'जातौयता' इन दो भावत्ाओं में भेदभाव न 
खबरें । सत्येन्द्र ने लिखा है कि “राष्ट्रीय! कवि पा विशेष उद्देश्य रद्या है; 
पसततु,कवि संस्कृतिशत्य राष्ट्रीयता वा पोषक नहीं ।7* श्यष्टतः यहाँ 'संस्कृति 
से मतलब है हिन्दू संस्कृति! से। और इस विशिष्ट अये में इमें गुपणी को 
“राष्ट्रीय कवि घोषित करने सें हिचक नहीं होनी चा्िये । किन्तु 'राष्ट्रीयता! 
अपने नूतनतम अर्थ में हिन्द, मुसलिम दोनों संस्कृतियों छ पोषक दे, 
अथवा यों कह्दिये कि दोनों ह॑स्क्ृतियों की संकुचितता से परे है। भतः यदि 
“राष्ट्रीयता' को यह व्यापक भावना स्वोकत कर ली जाती है, तो गुप्तनी की 
सीमित राष्ट्रीय भावना के “जातीयता' की संज्ञा देनी होगी । भौर इस पहल से 

२ सल्केद्रः गुपनी को कचा पृ० ८५] 
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दम उन्हें 'जातीय कवि! कहेंगे । राष्ट्ररूप में सम्प्र भारत कौ कत्यना हमार 
नए थृग छी नई देन दै। भाज इम मारत शी राष्ट्रीयदा की समष्टि में दिल 
भऔर मुसलमान जातौयताओं की व्य्यों को विडोन करने पर कटिवद्ध हैं 
ढिन्‍्ठु यह स्वीकार करना पढ़ेया हि गुप्तजी के दृष्टिकोण का सामूदिक ज्लितिः 
इतना विश्तृत नहीं द्वो सका है । गुप्जी को हम नए युग या "भूषण! भल्ले हूँ 
कह छेँ; पर यद्द तो सर्वश्रम्मत है कि भूषण वी जातीय भावना को हम 
सदियों पीछे छोड़ चुडे दे । माना झलि गुरुवुल! के उपोद्धात में उन्हों ने या 
लिपा है सि-+ 
हिन्द्दू सुसटमान दोनों अब 
छोड़ें बद्द विप्रइ की नीति 
अक्द दी गई ह यह केवल 
अपने थीरों के प्रति प्रीति। 
किन्तु फिर भी इस एक थायय से उनके काब्यों को सामूद्िक अन्तर्धो। 
का परिमार्जन नहीं दो सकता । बयोकि ठसी बुरकुल! में कवि ने स्प' 
शब्दों में उद्ोपित किया है कि-- 
हिन्दू रहने का भी हमरो 
कर देना होता है हाय! 
और हमारे ही यठ से ये 
करते ई इम पर अन्याय | 
“गुझ़उल' का मुख्य उद्देश्य दी है यथनों के विरुद मोचौरदी 
जाति धर्म की और देश यी 
लज्ला रफ्ने के ही देतु 
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यवनों के विरुद गुरुहुल, मे 
फहराया है. निमर रणफेतु । 

'बारत भारती में भी 'दतमाग्य हिन्दूजाति'! ही बबिता का केन्रीय 
ज़िन्दु है ॥ यवनों के प्रति विद्वेषभावदा का प्रखरतर रूप हम हिन्दू! में 
पाते हैं। “ हिन्दू एक प्रचाखादी ( 777 972श09 ) काव्य है निपमें 
“उपयोगिताबाद' दी क्षोट में साम्प्रदायिक्दा के मारे घुलम्द झिये गए हैं। 
डदाहएणतः फूट! थीर्षक कविता में कवि ने क्रव से आए हुए 'तप्त रेणु' दे 
तूफान का वर्णन करते हुए उसे रोकने के लिये भारतवर्ष को श्रेय दिया है । 

जातीयता' जोक कबेता पढ़ने से भी हमें यह विदित हो जायगा कि 
गुपणी का दृष्टिमंडल बर्त॑मार राष्ट्रीय जागरण ढी दृष्टि मे कितना संकुचित है। 
उनका हिन्दुस्तान! हिन्दुओं छा हो प्पान है । झतएवं कई प्रसंगों में 
उन्होंने 'हिन्दू-हिन्दुस्तान' दा समान आह्वान करते हुए 'द्िन्दूपन को टेक 
रहने के लिए हमें उत्तेर्ति किया है। 'प्रतिदार-बाली कविता में ते 
आघात के प्रति प्रतिघात देने तक के लिये कवि ने हमें ललकारा है। उपक 
मत है कि मुसहमान भर क्रिप्तान मले ही दिम्दू दो जायें, लेड्िन हिन्दुओं 
को मुसलमान और रिस्तान नहीं होना चादिये। 

जो पर हैं अपने हो जायें 
न कि उल्टे अपने खो जाये 
* जाति बहिष्कार ) 
“मुम्लमानों छे प्रति! तो साथ धमकियां भी दो गई हैं कि शायद-- ५ 
देख तुम्हारी दरनों नित्य 
कान उठें हम भी चे कृत्य । 
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उन्‍हें यह सुझाया यया है कि उनही घमनियों में भो 'दिन्दू-एक ही 
प्रवाद्वित दो रद्दा है, केवल धर्म विपर्यय ने उनेडी शाँखों पर परदाढाल 
रक्‍खा है । 

तालर्य यट्ट कि ग्॒प्तनी की नजर में हिन्दुस्ताव दिन्दुओं ही के 
लिये है-- 


हम सत्र हैं हिस्दू-सन्तान 
जिये हमारा हिन्दुस्तान ! 


दिन्द की पंक्ति-पंक्ति में शिट्ट विशेप कौ भावना परिलक्षित 
होती है। 
अतः जिध्न समय दम ऐस्ली पंक्तियाँ पाते हैं जिन में दिन्दू 
मुसलमानों में प्रीतिभाव की चर्चा कौ गई है उस समय हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचेगे कि यद्ट भावना एक सुलइनामे का परिणाम है भौ। 
इसके साथ कवि के समष्गत काव्यमय जीवन का अनिवार्य संबन्ध 
नहीं है । यह ठीक दै कि शुप्तजी हिन्दू-मुस्लिम दंगे के पक्ष में नहीं हैं, 
कुछ मुसलमान उनके अमिन्नमित्र भी हैं। विन्तु फिर भी वे ए5 ऐसे 
'स्व॒राज्य' छी कत्पना करते हैं. जिसमें हिन्दुस्तान ट्विन्दुओं का होकर रहे 
ओर हिन्दू दिन्‍्दुस्तान के द्वो कर रहें । यह कह्मना 'जातीयता' की भावना 
से सुधंगव भले दी हो, दिम्तु उस शष्ट्रीयता का प्रतीक कमी नही बन सदती 
है जिसे काग्रेस ने भादर्श के रुप में हमारे भर हमारे देश के सामने 
| प्र्तुत किया है। गुप्तण का 'हिम्दुस्तान! कुठ इुछ जिन्ना के वादिस्तानां 
की टकर का होगा । 


[ <९ 
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यदि हिन्दी शाहिरय हे हम रिश्वत में दम राष्ट्रीयभावना के झम- 
विद्ास पा भी इतिदवास देखना चादें तो इसमें प्रधान रुप में तीन स्तर ध्यान 
में भार्देके। बोरसाहिहय के प्रधम उत्पान' में राष्ट्रीय भावना का भी प्रपम 
स्तर धतिबिम्बित है। हृए थम उत्पान! का प्रतिनिषित्त करनेबाला 
एहित्य दृष्यौरन रसो' 'बौसलदेव रासों भदि है। इससे अध्ययन से 
हम उस समय के राजाओं भर उनके द्वारा अठुशणित ज्यों को निम्न- 
विखित विशेषताएँ पाते हैं-- 

(%) मिन्त भिन्न राजाओं में परस्पर कछह ; 

 (ख) दितातिता के आधिक्म के फ़ारण संशे पौररस का अभाव 
शोर वीरसाभास दा आाविर्भार ; 

(ग) कवियों के राजाभ्रित होने के कारण उनमें सतंत्र मनोवृत्ति का 
झमाव, भौर सपने आधयदाताओं ी विहदवंणों झो 'ढोंगड' भाषा में 
ध्यक्त करमे की दुवोतना के कारण ऐतिहासिश्ता की बलि ; 

(घ ) भारत को राष्ट्र के रूप में दत्ता तो दूर रहो; दिखूनावप के 
झूम में फस्पना का भी भमाद; वर्यों हि सभी अपनों अपनी हुए स्वार्य- 
रिप्पा थी ही संतुडि में व्यक्त ये । 

इस अन्तिम विशेषता का परिणाम यद हुआ हि एसोरल और जप- 
चन्द्र-जो दोनों निलक्तर अपने देश फ्लो ददतों हुई इमारत शो धराशायी दोने 
से इदा सहते ये- अपर में हो लइ मरे; भौर, इतिहास साक्षी है हि, 
उन्होंने धपने राष्ट्र को एड इपर उत्तः छो निम्मप्रण देर संत दिया। 
शपपोएज छो सपना भी दोस्मादना कही जा सच्चतो है, रिन्तु न॑ तो इसे 


६ ० पु 


जतीय्ता की संता दौजा सकती है न राष्ट्रीयटा को। मले दी इवे 
ब्यक्ीयता छा नप्म दे छें 

यीरमाउना दे द्विठीय उत्थान आ निदर्शत दम पते दें औरंगजेबी जम ने 
में, जिस समय धुगठ घर्मान्वठा ने प्रतित्रिय'सवमूप हिन्दुओं की नश्मों में 
चौरदा की बिजली संचारित दर दौ। “पंडाव में गुरु मोविन्द्िंद, मद्वाराष् 
में छश्रपति शितराज़ी सौर बुस्देडखड में वौर छतम्रसाठ इस जागत्तिका 
मृर्तिमान रुप धारण कर सारत के रंगमंच पर रणचंदी छा हत्य दिखने 
ढगे” । किम्तु दिन्‍्दी सादित्य की दृथ्टि से शिवाजी के चरिष्रोशयक सूत्रा 
का श्यान अत्यंत मदपपूर्ण दे । “क्योंदि बस्दव में इनढी कविता के 
नायक एक प्रदार से न झिदाजी हैं ने छत्साठ, न राबउद हैं ने अवधूत 
विद, न शंभाजी दें. न साइज; इनके मे नप्यक द द्विन्दू ॥ अन्य मायक 
पददुधान हे कवार! टाछ दिन्दुआन दी! इत्यादि दे मत्छत्र यद्द कि मूप्रग 
की कविता हिन्दूसय द्वो रही है” । 

दादी के रखैयन को दोद़ी सी रइत छाती 
बादी मरजाद जस-दइ हिंदुझने की। 
कदिं गई रैयत के मन को कसझू सूये 
मिटि गई झरेक ठम्ताम तुत़ाने की ए 
( भूपर-्धन्थ बडी )। 

>शने-जैसी कविठाओं में इस हिन्दू जाठीयठा का ठप्न रुप पते है, थौर 
यद्दी दे राष्ट्रेयटा के ऋम दिह्स दा दूसरा सदर । ठातये यदद ह्लि इमरी 
राष्ट्रीय मवना ब्यच्दीयता से छँची उठकर जातोयता में प्रिणत हुई। 

किम्तु आज बह जदीयदा मी भारतीयटा में रुपन्दरित हो चुडी है। 
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गुप्तजी को कापना कोकिला ने भी कहीं-कहीं ऐसी ठक्ञन छौ है जिससे वे इप 
उच्चतर स्तर तक पहुँच से; और निम्नलिखित पंक्ियाँ इपका प्रमाण है 
कोई$ काफिर कोई स्लेघ्छ 
हो तो द्ोता रहे यथेष्ठ 
डिच्दू-सुघल्मान की प्रीति 
मेटे मातृभूमि की भीति 
अयथवा-- 
मातृभूमि का नाता मान 
हैं दोनों के स्वार्थ समान। 
( सुम्रल्मानों के प्रति )। 
दिन्तु बात अउल यह है डि ये उड़ने क्षणिर हैं; उस उड़ान तक जाते 
जाते उनही कह्यना के पंख यर्राने-से टगते है; भौर फिर वही साम्प्रदाय- 
का, वही जातीय इश्िकोण ! गुप्तजी के कार्व्यों के सामृहिक अध्ययत * 
के पश्चत्‌ हम इसी निष्कर्ष पर पहुवेंगे कि वे प्रायशः जातौयता के स्वर से 
ऊँचे नहीं उठ सके हैं। द्वाल में जोवन-सादित्य' के सितम्बर १६४१ वाले 
भ्ंक में प्रभाकर माचवे ने राष्ट्रकवि प्रेथिलौशरण गुप्ता शीपष॑क छेस में 
गुप्तमी राष्ट्रीय कवि हैं या जातीय या प्रन्तीय--इस चर्चो को 'भज्ञानमूलका 
कहकर टालना बाह्य है, फिर भी न जाने क्‍यों अज्ञानतुः इस 'भज्ञान मूलक! 
चर्चा में शामिल हो गए हैं। वे लिखते हैं--/ “आतौय! उन्हें कहना अन्याय 
होगा । दिन्द वीरो के और नायडं के चरित उन्होंने अधिक गाए हैं; मगर 





१. 'सामूदिर्र रब्द आररव है, क्यों कि चहाँ त्हाँ व्यापक राष्ट्रीय मावना मो 
टकित द्वोवा दै। 
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ईसा पर भी कविताएँ लिी हैं; इमन-हुसैन पर भी झायद लिख रद्द हैं; भोर 
उमर रय्याम का भी अनुवाद किया है । और सुन्यों अजमेरी आपके.*ैसे 
अभिन्न थे यह कौन नहीं जानता १” मायवेजी की व्याख्या से दमारी पूर्ण 
सहमति है, किन्तु उनके निष्कर्ष से नहीं । यों तो हम भी उन्हें एामान्यतः 
राष्ट्रीय कवि कहने झो तैयार हैं, दिन्तु प्रश्न यह है छि---कया नवयुग 
सादित्य के लिये 'राष्ट्रीयका” भौर 'जातीयता” ये दो मावनाएँ हैं या नहीं?! 
यदि ईैं, तो फिर इस द्वेत की दृष्टि से हम उन्हें क्‍या कहेंगे--यद्व विचारना 
है । यद भी निरी मू्सता दोगी यदि कोई यह कहे कि भुप्तजी वी कविताओं 
में राष्ट्रीय भावनाएँ हैं द्वी नहीं । हैं, और प्रचुर मात्रा में । यही कारण है हि 
इमने सामूद्दिक दृष्टि और सामरिक अध्ययन पर बल दिया है | स॒पजी कौ 
गिरफ्तारी से भी हम अपनी इस निष्पक्ष आाल्ेचना को संशोधित करने कौ 
दाध्यता नहीं देखते। भ्रांशिक दृष्टि से रा्ट्रीयवा वा अध्तित्र कौन नहीं 
स्वीझत करेगा १ कवि की एक छाएन क्यवा कोई एक संशयजनक प्रगति 
उसे सीऋचों के अन्दर पिश्तरित करने को ययेष्ट है, पर यद्द अनिवार्य नहीं कि 
टसझी गिरफ्तारी का उसझी स'मूदिक दव्यभावना के साथ अन्‍्योन्याप्रय 
संबन्ध स्थापित द्वो जाय | भारत-भारती' के छुछ दिनों तक 'निषिद साहित्य 
(7708०75८0 ) द्वोने में कोन सी मनोर॑जक परिस्यिति कारण वनी थी 
इसका परिचय ट्विन्दी संसार को मिल चुझा है। अतः कवि की गिरफ्तारी 
कोई ऐसी आश्चर्यकारी घटना नही है जो एकवारगी टसक रचनाओं पर टप्न 
*राष्ट्रीयवा' की मुद्दर छगा दे । 

यदि गुप्तजी चाइते तो जिस तरह प्राचीन काल में जायसी ने, और 
अवयुग में प्रेमचन्द ने, अपने क्यों और उप्न्यासों में टिन्दू और मुसलमानों 
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फे शामान्य टृदयपश्ञ को प्राधान्य दिया था भौरऐ, उसी तरद ये भी एकांगी 
जञांतीयता से ऊपर उठ सकते थे। किन्तु एगारे कवि को अपने सोए हुए 
धतोौत फे दररेःजवादिर पी घुखद स्णतियों से फुरीत मिंठे हय तो ! गैपिली- 
हरण पुए में बंद क्षमता गद्दी कि ये यर्तमान युग का फ्राव्य-डलेयर यहा 
हरें। भतीत थे भस्थिपंगर में जान फूँदश और याद ऐ, वत्तैगान का जौविद 
चित्र अंकित करना और | यद्दों तो अर्ति पंजर का भी निर्माण कोजिये भीर 
उसमें प्राण प्रतिश भी वौजिये | भतः गदि सादित्य-सम्मेलग णी सांदिस्य॑- 
परिषद कै एमापति-पद्‌ रो यद् कद्दा गया कि-गुप्तजी का युग गीत गया ! 
तो इग़ उत्ति की भांशिक रात्यता हो माननी दी द्वोगी। 

हणके भतिरिण एक भौर फारण है हि एम गृप्तणी को राष्ट्रीय 
कवि गद्दं कद राफते । वह यह कि अब तुक था एमाए पिछला साद्त्य 
राज़ पणियार में पल्ा है। रामायण, सहभारत, रघुबंश, शाकुतल-राप जगद 
राजा और रानियों फे साथ दी हमारे एवियों पो प्रतिभा अजुयरी बनी रही; 
मानों भौवन फा प्रतिनिधित्त रामपराने में ही मिलता हो | पिन्तु आज ह॒मारो 
मगोतति में यहुत पड़े छाम्ति हो चुड़ी है। दम अपने जीयग या राधा 
प्रतिविम्प राजेनमद्दाराजे अथवा धन-झुपैरों या रईसों के महूलों में गद्दों पाते 
६, पहिछ पते हैँ उठे गरद किसानों थीर दौन दौन मशएरों पो इटौ फूदी 
पोपडरियों मैं। भाण शायद भूस से कराएतो हुई एड्टियों फ्रे यौच से पँकती 
हुई ज्यालागुसी आँखों से निकठ़े हुए शोती बच्ने रो ये राजआपादा को भश्म 
पर देंगे। किसान और मजाूर हमारे बाध्य के हपेशषितों में से हैं । करीरदर 
रपीद्ध मे उमिा आदि फाब्य को उपेशिताओं पर एमारा ध्यान भाह किया 
था। गुप्जी ने इसे अगुगव किया भौर 'गशोघरा' तथा 'साकेत' का रुजन 
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छिया। रिन्तु आवश्यकता है सब ऐसे कवियों कौ जो उपेक्षिताओ्ों के साथ 
साथ उपेश्षितों की भी सुधि लें । 'दिखातनों के समझुक्ष और काब्यों दा निर्माण 
शरके गुप्तजी ने दमारा बढ़ा उपदार किया द्वोता ! 
गुप्तजी ढी अत्यधिक घर्मंप्ररणठा भी संमव्॒तः उनडी द्वार राष्ट्रीय 
परवना के विकयस में वाघक सिद्ध हुई है । नवीन कान्तियुग के कतिपय 
शाष्ट्रवादियों मे घर्म भर भगवान दोनों व्य यद्ष्यर तक करने की ठान री 
है । छेनिन (०१०) ने धर्म को मजुष्यों का व्यक्तितत मत मात्र (096 
० ४६ ए००7्रॉ० ) माना दै। थौर कमाल पाशा ने घममं छो ज्वाछामुसी 
ही वह ठंटी छावा माना है को राष्ट्र कौ ज्वलन्त भात्मा को ढक कर उसे 
शुग्यित बिये रददी दे ( ९ ८००१, १०३80४ 8 वि गत 
च0फा ए९०च ॥8. लषघर पृ गिगगाए[हु १0७) ० पल ॥200ा ) ॥ 
मानते हैं कि धर्म के विर्दध इस प्र को विद्ेषभवना अनावश्यक है; किन्तु 
: अनावश्यक दै दतमी दी धर्म दी यत्रन्तभ-सर्दत दाल भाव में मूसस्वंद! के 
समान अव्याइत गति।गुप्तजी ढी कविता में मी दद अनधिकार चेश 
चर बैठा है। भगवान की पौरुपेय कल्पना भी मगयान को सौमित वनानाह 
आर गुप्तजी को माहुदता का सगवान पौर्पेय द-वतारी हे! 'साकेत! में 
स्पश्रुप में कविने छिखा है कि+- 


हो गया नियुंग संगुण-साझार £ 
छे लिया अम्िछेश ने बवतार द॥ 7 





है साकेव-यू० २। 
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इसके अतिरिक्त इसी पंथ के एक मुखपृष्ठ पर तो यह बात प्रश्न रुप में 
छेड़ी गई है कि-- 


राम, ठुम मानव हो १ ईश्वर नही हो क्‍या?" 
नि 


तथा 'झंझर में कवि ने भगवान को कत्तुमक्तुमन्यथाकत्ते'' स्वततन्र 
ल्पित किया है। उसको समझ में भारंत की वत्तेमान अधोगति भी मानों 
भगवान का अमिश्ञाप है। अतः हमें उसकी कृपादडि के लिये चातक के 
समाम उत्सुक रहना चाहिये । एक न एक दिन अभिशाप की अवधि आप 
है पूरी होगी भर वह हमारी सुधि लेगा-- 


हुए जहाँ उनके अबतार 
होगा जो कुछ है भवितव्य 


जहाँ भवितव्यता पर इतना भरोसा होगा यहाँ क्रान्ति की चिनगारिः 
आसानी से नहीं उड़ सकती । 

हिन्दू! कौ भूमिका में कवि ने अपने को सान्तवना देते हुए लिखा है 
कि “सकी तुच्छ तुकद॑दी सौधे मार्ग से चलती हुई राष्ट्र कित्रा जाति-गंगा 
में ही एक डुबकी लगाकर हर गंगा” गा सके तो वह इतने से ही कृतकृत्य 


रे 





३ साकेन-सुख पृष्ठ ( सूची के बाद )। 
२ भंकार-एप ५६ । 
३ हिन्दू - १४६५॥ 
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हो जायगा”। हमारी सम्मति में 'हिन्दू! हो वयों और सुफतकों में भी उसे 
कृतशत्यदा द्ासिल हुई दै और उसने दरगंगा' गाया भी है, किन्तु जाति- 
मंगा में डुबकियों लगाकर, न कि राष्ट्र-्मंगा में । यदि राष्ट्र गंगा में एकाप 
डुबकियों लगी भी, तो छिछले पानी में। 


गुप्जी 


का 


पत्क्फ-बाद्‌ 


गुप्तज़ी भारत के साम्राजिक, घार्मिक एवं राष्ट्रीम गगनप्राग्तर में भतीत 
थौर दत्तप्रान का स्वर्णिम सम्मिलत देखना चादते हैं। भूल और वत्तमानक 
दानों की नींव पर मविषध्य के मंवन की मित्ति सदी करना थे अपना छ्य 
समझते है। जिम प्रकर मारते-्दु ने 'भंयेर नगरी? द्वार राष्ट्रनिर्माण का, बैदिकी 
दिया दिगा न भव॒ति! दाग घर्म सुधार दा, भोर “नीतदेवी 'भारतदुर्दशा' 
आदि दवा समाजसगठन का मार्मेनिदर्शन दिया, टी प्रशर गाजी ने भारत" 
मार दिस? दिमान! 'अनध! छिदेशसंगीता! आदि रचनाओं द्वारा हमें 
* अपने राष्ट्र, जाति और समाज के कायाकत्य कौ और आमंत्रित किया है। 
दोनों कवियों का इट्क्रोण भी समन्‍्यययादी दै। उदाइरगतः “नीछदेयी! में 
मारतेर्दु ने मारत-रमगी का जो भादर्श संकेतित दिया है वद्द ने आम्या' का 
है, न 'बयावुनिदा' का । इंग नाडिशि की मत में उन्हेंते लिखा है- 
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“जब मुझे अंगरेजी रफणी लोग मेद-संचित केशराशि, कृत्रिम इन्तलज्ट, 
मिप्या रलामरण और विविधरर्ण वधश्षद से मूपित, क्षीण कठिदेश इगे, 
निज निज पतिगण के साथ, प्रसन्न ददन इधर से उघर फर-फर बल को पुत्री 
को भाँति पिरती हुई दिखलाई पढ़ती है, तब इस देश को सीधी सादो ज्षियों 
की दीन अवस्था मुझझे स्मरण आती है, और यद्दौ बात मेरे दुःख का कारण 
होती है । श्ससे यद्‌ शंद्य किसौछे न हो कि मैं रवप्न में भी यह इच्दा 
परता हैं द्लि इन ग्रौरांगी शुबती-समूह फो भाँति हमारी कुललक्ष्मीगण भौ 
रूजा ढो तिलांजलि देझर अपने पति के साथ घूमें, झिन्तु ओर बातों में 
ज़िप्न भाँति अंगरेजी श्षियों स्वाधौन होती हैं, पड़े-लिखी होती हैं, घर दो 
याम-काज सेंभालती हैं, अपने संदानगण षो शिक्षा देती हैं, अपना खत 
पहचानती हैं, शपनी आति सौर अपने देश को सम्पत्ति-विपत्ति को समझतौ 
हैं, उसमें सहायता देती हैं, और इतने समुन्नत मजुष्यणीवन को व्यर्थ गृ( 
दाष्य ओर पलद्ट हो में नहीं खोतों, उध्चो भाँति हमारी शृददेववा भी वत्तेमात 
दोनावश्पा वो उहंघन बरके युछ उच्चति प्राप्त करें, यही ऊालसा है ९” यृप्रौ 
भी रिनियों रो दौन-द्वीन दशा पर आँख बद्ाते हैं ओर इस बात पर तरध 
खतते हैं कि हमने उन्हें 'पशुश्तति पा साधन! मात्र बना ढाल है । स्वयं तो 
पुरुष उचशिक्षा प्राप्त हैं, उनकौ नारियों “अशिक्षारूपिणी' बन रही हैं। घर 
तो पापतिप्त हैं, पर ब्वियों को सतोत्व के उचवम शिखर पर आहूद देखना 
चाहते हैं। सानों-- 
निज दक्षिणांय पुरीप से रखते सदा हम दिप्त हैं 
बामो में चन्दन चढ़ाना चाहते, विश्षिप्त हैं !* 





२. देखिये मार भारती ९० १३५०३८॥ 
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सामूदिइ हुप से भी गुपो अपने हृटि्येण में दडियानूस नहीं हैं। थे 
समाजएुघार के पश्षयाती तो अवश्य हैं, पर समाज की नैया के अपनी 
प्राचीन संस्कृति के कूल से दिलकुठ विच्दधिन्न भी नहीं देसता बाहते । 'जेसी 
बह बयार बीठ तय तैसी दोजे-वले छिद्धान्त को ये मान्य समझते हैं। 
हमझो समय फो देसफूर ही नित्य चछना चाहिये 
बदले हया जिस तरह हमरझो भी यदलना चाहिये 
विपरीत विश्यअवाद के निज नाय जा सझती नहो 
अब पूर्व क्षी यातें सभी भस्ताय पा सरती महों।' 
न तो हमें प्राचीनता की लडौर ही पौरते चलना चाहिये, और न सदा 
नबीनता का ही सुर अहापना चाहिये। 
प्राचीन हों कि नवीन छोड़ो स्तृंवेयोँ जो हों परी 
बन कर विवेशी तुम दिखाओ हंसजैसी चातुरो 
प्राचीन बातें ही भली हैं, यह विचार अलीफ है 
जैसी अवस्था हो जहाँ, यैसी व्यवस्था ढीकू है।' 
वत्तमान विश'नवाद के चकाचोध अड्श में भी निरी प्राचौनता ढो कम्दरा 
में प्लोएं रहना कवि झो इ्ट नहीं है। बह खुले दिल से जिवयुगं का स्वागत 
करते हुए गाता है-- 
तू सुनवीन 
«में प्राचीन 
दोनों का सम्मिलन प्रौदता प्रकट करे स्वाधोन ! * 
२, मात झाफो. पृ १६०। 


कै छः ए० १६० । 
३, सरेश भंगीत... १० ३१०२३ 





[ *ब्र्त] 


-+हसो सम्मिलन! की इसने 'समन्वयवाद' का शौषेक दिया है। 
नगेद्य के शब्दों में कवि की कविता में प्राचीन छा विशवाप और नवौन का 
विद्ेदद दोनों समन््रित द्वोर एऋ द्वो गए हैं।' 





?₹ सावेत एक अध्ययन १० रह२। 


गुप्नी 


पा घ 
प्रकाति-प्येबेक्षणए 


छ 


मही हे वाल यएँ मलवेग शहही है है ने हि. माहन। "बार 
(ही के परमान गुम डा प्र्नौद हुआ हे ४६ ऐप में प्रन्ति हुई। भारतेर्दु 
में आनय प्रति के अन्तःझीरदर्य के विज्ञेएण और विशदीकरण 4) और मी 
धपनी प्रतिमा ड्ले ग्रेदित रिया । झितु मरानवेतर अहृति दो नेसगिक रुपराशि 
पै वें भी उदाधौन हो रदे। उनके जहाँ तद्दों गंगा, यपुमादि प्राहृतिक हुइमों 
डे बरेदों ऐै पता चतता दे कि उनमे भी प्रकृति दो “नग्ममाहुदी' के पति 
उनता धरारुपण ने था, जितरा ऊँची क्रटलिकाओ अपना मगोइर परेशान 
फाटबार्सो के प्रति । ये हो पुणओों गतानुगतिक निर्मोद उपसाएँ तथा 
उछेश्षाएँ। मादवेत( कृति के जोदित,जाप्रर और सन्दित हुए को पीर्द्यौ* 
जुभूति से वे इम्चित ही रद गए। ” * झिन्ह भाजेरए मंडल में ही ढाबुर 


[ १०६ ) 


जगमोदन सिं ऐसे हुए जिम्होंने विविध भावमयी अरशृति के रूपगाुर्व/ 
को सच्ची नुमूति द्वासिठ की । “वावू हरिदयंद्र, पंडित भ्रवापनारायण भरे 
कवियों और ढेखओों की दृष्टि और ट्ृदय की पहुँच म'नवश्षेत्र दक ही थी, 
प्रति के अपर क्षेत्रों ठक नहीं। पर ठाकुर जग्मोदन पिंदनी ने+ नरश्षेत्र के 
सौन्दर्य को प्रदृति के भौर क्षेत्रों के सौंदर्य के मेल में देखा है” |* फिर तो 
परम्पय दी चल पड्ी और ध्धति के जीवित चित्र की ओर कर्वियों का घ्यात 
गया। पश्चिम के वर्द्खर्थ ( १४०४४७४०४४ ) आदि तया यहाँ के खौद्ध 
जादि की प्रहादिपरक कविदाओं छा मी श्रतिफलन पढ़ा । नवयुपीन 
छायात्रादी काव्य को छोड़ दिया जय, तो प्रद्नतिपर्यवेज्ञी कवियों में दर्म 
तीन नाम अप्रगी प्रतीत हॉंगे-- हरिलौथ, रामनरेश जिप्राठी और मैयिली- 
शरण गुप्त। प्रछुत परिच्छेद में इम ढवछ शुपतजी के प्र्तिचित्रण की कुछ 
विशद्येषवाओं का उल्लेख करेंगे। 

रुख्ेप में वे ये हैं-- 

(१ ) दृश्य विधान की दृष्टि से श्रद्ववि का कलात्मक निरद्ेशय वर्णन । 

यथा--.. साक़ेव्र सेः- 
स्वयं की तुछना उचित ही है यहाँ, 


डिम्तु मुरसरिता कहाँ, सरयू कहाँ? 





४ सास पास छाथी व्दों फुछवारियाँ 
इस रद है खिल खिझाऊर क्यारियाँ! ९ 





(६. रामचद्र शुरु. हि. सा, का इलिद्ास (नत्रीन स्तकाण ) पृ० ५६५-६६। 
2२. खाबेत पृ५ ५-६ + 
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अथवा-. 'विद्धश॒ज! सेः-- 
संध्या हो रही है। नील बम में, शरद के 
शुभ घन शुल्य, हरे वनमें, शिक्िर के 
* स्वर्ण के कया पर अस्ंगत भातु का 
अरण प्रकान्न पड़ झलक रहा है थों 
छलक रहा है भरा भीतर का यर्ण ज्यों। * 
(१३) मानवल्ज्ौवन के लिये उपदेशप्रहण के एड से पर्ृति का 
उफ़्योग | यथा- परितालिक' का उपावर्णन । 
क्रिएणों की मार्जदी चली 
हुई सूर्य क्री खच्छ गली 
चन्दे तुम्हारा ही प्य क्यों? 
.,.. रुद्ध दिगुद्ध सनोरय क्‍यों १९ 
(३) गहद हृदय झौर शानवेतर हृदय में ड्िम्बप्रतिविस्‍्ध भाव का 
निदशेन। यथा- 'यशोधरा' से :-० 
सप्ठि! दत्तत्त-से कहाँ गए थे 
में ऊप्मासी यहाँ रही। 
सैने ही दया सही, सभी ने 
मेरी. बाबाज्यथा सहीवँ 
(४ ) पडदि के अग्रस्तृत बनाकर उपके द्वाता प्रछुत का जहुकण । 





३, सिदध॒राज घृ०२। 
२ वैत्ञालिक पृ० ?र॥१ 
हे, गशोषए यु० शक १ 


६ भब्द ते 


उपमा, रूपक, उत्प्रक्षादि अलंकारों का मनोवैज्ञानिक आधार यही है ॥ यथा- 
“जयद्रपवध! से :--- 
विषधर बनेया. रोप मेरा सर तुझे पाताल में 
दादापक्‍़ि होगा विपिन में, बाइव जलूघि-जर-जाल में [* 
जो स्योम में सू जायगा, तो वचत्न वह यन जायगा 
चाहे जहाँ जाऊर रहे जीवित न घू रह जायगा।" 
जहाँ 'प्रतीए! आदि अलंकारों में मानवेतर प्रहति उपमेय बना दी जाती 
है, वह्दों भी वस्तुतः वह भत्नस्तुत ही रहती है । द्य 
(५ ) कल्पनोत्कर्प द्वारा अथवा भावुकता छे आवेश में मानवेतर 
प्रकृति के साय ऐसा बर्ताव करना मानों वह सखीशद्देली बन जाय। यथा- 
साकेत! से:-- गे 
अरी सुरमि ! जा छौट जा, अपने अब्न सहेन 
तू है फूछों में पडी, यह काटों की सेज।*९ 
अधवा-- 
- चाताक ! तुश फो आजही हुआ भार का भान 
हा! यह तेरा रुदन था, में समझी थी गान | 3 
प्रकृति के साथ ऐसी तादात्म्यमावना हमारे नए युग छी विभूति दै, 
ओर दै विभूति गुप्तनी के प्रकृतिचित्रण की भी । 


१. जयद्र॒यवध पृ७ ४० । 
२, साकेत पृ० २६६ । 
है... » पृ० रेछड। 





करुण और क्रारुण्य्‌ 


प्र 


भरत गुनि ने अपने “नाट्य शाप गे ( ड्विषफा राम (ता कौ प्रारश्गिक 
शतारदी के आरा पास माना जाता है ) अपने यूर्वाचाये हद के प्रशाण पर 
धाठ रपों पा उस्लेय किया ऐै- 
शंगाए-दास्यकरण-रीद-्यीर-भयागका: । 
चीमससाशुतसंशी चेरष्टी गाशे रसा। एशगा! ॥ 
ये ६--हंगार, दस्य, करण, रोइ, बौर, शयागक, बौगरत, अद्भुत 
इस रहों फे स्थायी भावों-र्थात्‌ भम्तभौरा फे रुप में सदा विधमान 
रहने याएे ग़नोमायों -झा भी उस्ठेरा भरत ने किया ऐै। पे ये हैं।-- 


रस स्थायी भाव 
अंगार रवि $ 
हाय हांग 





१. गाशशख-भध्याय ६ । शोक १५। 
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रत स्थायी गाव 
कष्ण शोक 

रोड झोघ 

बौर उत्साह 

भयानर भय 

बौमत्स जुगुप्सा ( घृणा ) 
अद्भुत विस्मय। 


फिर श्रंगार के दो भेद माने हैं-संभोग; विप्रतम्भ | संभोग शरंगार के 
अंनुभावहैं-नयनचातुये, भूविशेष, झ्टाझ्-संचार, ललितिमधुर अंग्दर 
भर बाक्यादि ।१ विप्रलंम>४ंगार के अनुभाव हैं-निवेद, ग्लानि, धांका, 
भपूमा, थम, चिन्ता, औत्सुव4, निद्रा, स्वप्त, विव्वोक, व्याधि, उन्काद, 
भरस्मार, जाश्य, मरणादि। * पैसे तो विप्रलंभ रंगार ( वियोग ) पे 
शंगार की कोटि में गिना दिया, किन्तु अनुभाव ऐसे गिनाने पड़े जिन 
भन्‍्य रसें पे भी संबन्ध है, विशेषतः कृष्ण से। अतः ठन्‍्दें एक जटिल 
प्रमस्या का अनुभव हुआ। फिर भी समाधान करना ही था। अतः उन्होंने 
प्रश्न किया-- 

हों, हो यदि *ंगार रति से उत्पन्न है, तो फिर इसके ऐसे भाव बर्यो 
होते हैं जिनका आश्रय करण रस है १! $ > 





4. नाझूशारत--- ह्र० ६। क्षो० ४५ के दाद का गयमाग। 
है आए 35 «7 है। ४ अं नम 


हे. भव्राइ--ययेव रनिप्रभव. शगार- क्थमरय बरणाअविशों भाव भवरि । 


[ +१३ ] 


ख़यं उत्तर दिया-- 

'पह हो पहले हो कह जा चुझा है कि #ंगाए संयोगत्मझ भी हे 
वेयोगाह्मक भी । ” * जब इस तरद बात टादने से रांतुष्टि नही हुई तो 
घयाण्या ढी-- 

'ऋष्ण के कारण शप, वेश, विनियात, इृश्जनवियोग, विमवताश, 
बन्ध, बन्धन जादि हैं; इसमें ओलक्य भर इिन्ता प्रधान हैं; यह निरपेश्ठ 
है। किन्तु दिप्रतम्म ”र॑गार सापेश् है। इस प्रशर करण भर विप्रतम्भ ये 
दोनों एक दूसरे से पृथक हैं?। 

उपमुंदृत प्रश्नोत्तरी से यह स्प्ट मादम द्वोता दे दमरे आचार्से ने एड 
दर्गौकरण को भ्रुवसत्य मानइए फिर झिंसी न कियौ प्रर एक के दूसरे से 
विभिन्न प्रतिपादित करने की चेश को है। यकह्नि कषण में मौ इृ्ननतिप्रयोग 
झामिल है, तो फिए विप्रम्मरंपार और कछग के बोच कोई भो रेखा खीचना- 
कड़िन है; पर्योकि विप्रलम्भ में भी इटहन ( प्रेमपात ) का हो वियोग होता है । 

भरत छे उत्तज़तों काचायों ने रप्तों को संख्या में एक औौर-- 
शन्तरत-जोदकर, और इुछ ने वत्सत्य भी समाविष्ट कर, उसे 
नव और क्रमशः दस दिया; द्विन्तु विप्रदंभ और करण को समस्या 
उद्सौ ही रह गई। फिर ऐसी मी परित्यितियों आईं जिनसे बाध्य होझर 





३ अव्नैच्यते- पूर्वमेवामिद्दिठः सम्भोगविश्रतस्भद्तत, खूगार शत । 

२ वरणस्तु शापक्लेत-विनिषानेध्जनविप्रयोगविमवन्त्रा-वप-ब्खससमुत्योनि 
पेदमावर ऋऔौद्धक्चित्तानमुथः । सापेदनतः विप्र॒तम्भदृतः । प्यसन्‍्पः 
कंत्यः झन्यद् विप्रतम्भ: ! 





- 7 श्प्रेस ४५ के दाद का गधनाग । 
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विप्ररम्भ के एक उपभेद को कल्पना कौ गई जिसका नाम क्ण- 
विप्रद्म्ण रक्खु गया। यद्द रस उप्त समय संचारित द्वोता है मिस 
समय दो तरुण प्रेमियों में से एक की सुत्यु हो जाय और दूसरा प्रेम 
विद्वल दोकर तड़पने लगे । यदि यद्ट थाल्रेचना स्वीझुत फर छी जाती है 
तो मरत मुनि ने जो 'सापेक्षत्व' को विप्रलम्म की विशेषता बताई थी वह 
भी न हो जाती है; और विशेष परिस्थितियों में कदण और विप्रहम्भ में 
कोई भी अन्तर नहीं रद्द जाता। 

इमारा निजी विचार है छि विप्रलम्भश्टंगार <ंगार दे द्वी नहीं । भौर 
यदि है भी तो उसी भंश तक निश्व॒ अंश तऊ पजब्यवद्वार, प्रतीक्षा भादि 
द्वारा रति की भ्राग में इंघन पढ़ती रद्दे । किन्तु जब कमो विप्रलम्भ तौज़ हो 
जायगा, हमारी मनोद्या लगर देसी द्वी द्वो जायगी जैसी करण में॥ अतः 
कछणरस और विश्रलम्भर॑ंगार-रस को सूह्म विवेचता की जटिलता में न 
पढ़कर इमें निद्धेस्दर रूप से कदण! छाब्द का प्रयोग ऐधी परिस्थितियों मैं 
करना चादिये जिनमें दो प्रेमी परसर वियुक्त दोकर झोरविहवल हो रहे हैं। 
यदि शोक को करुण का स्थायी -साना गया है, भर पतिपक्नों वियोग में मी 
शोक का उद्धव द्वोता है तो फ्रि बैसो दशा में व्दों कदणरस का अति 
क्यों न माना जाय 

इन्हीं बादी को ध्यान में रखते हुए हमने 'करुण! अ्यवा काइण्य 
उपक्े व्यापर अर्थ में श्रयोग छिया है; नह्ि शाज्लरीय प्रमादवश । दमारे 





३ यूनोरेक्टररिमन्‌ गठवति लोझान्दरे पुनरलन्ये।॥ 
विमनावते यरैय्स्दता मवेखकतूण विप्रतम्माख्य ॥ 
-+स्तदित्यय्ण । परिच्छेद ३ । पोक २०६१ 
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प्रित्न थी प्रेफेकर विश्वनायद्रसाद मे पुस्तक के नाम्रइरण में कहण' के बददे 
"द्ाएप्प' के प्रयोग स्व इस इटि से भ्मितन्दन किया था हि 'काहम्य! व्यापक 
सर्य में ब्यवह्त हुआ है भौर ढएण शा्ोय संदुदित अर्भे में । भुस्याण 
में यद धाब्रेचना उपयुक्त है, किन्तु सर्वत्र इस सुईम मेर फा विषाहना न तो 
संभर है, न श्पेश्य। अतः करण), किरणों, 'दाएप्य'-इन तौनों का यथा- 
बसर यधोदित प्रयोग दिया गया है,-नेसर्गिर मनोसाओों को ध्यात में रखरुर 
न कि शाक्षोग सटे के) 

क्रय का यह व्यापक प्रयोग संस्कृत के महा कवि भवभूति बी भी 
इष्ट या। तभी हो उन्दोंने दा 


एक रसः कश्ण एएं निमितमेदद्‌ 
मिक्तः एपरू एरपमिशाघडते विवर्तान्‌ । 
+-उत्तररामघरितम्‌ । 


मद्कदि हरिओपः ने भी 'बैदेहीगनरास! के वक्तम्य में 'करणरस! पर 
दिवेयन! दी है। उन्होंने उ्त दी ब्यापक परिभाषा यों को है-+ 

/ड्य्गरस दरवौमूत हृदय का व सरत ध्वाह है, ..गिससे_सहद्यता- 
ययारों विश्ित, मानरता फुजवारी विरृत्तित भौर छोसद्वित छा हुए भा दयान 
शुष्डिजत द्वोता दै।” साथ हो पाय यह मी दिसलाया है कि “अंगार रस 
पर कहणएस का पितना अधिकतर है ₹ बलि शृंगाररप निसरता दी तद॑ है, 
जब उसमे झुद्ण का पुद गदर दो) गुपनी को कविताओं में भो द्दणा, 
दएणा' अयदा 'दश्णरस! के जो प्रयोग मिलते हैं, उनसे उनडे व्यापक अरे 
या ही जाव होता है। 
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यया--. छित्त भी है निप्त भी है हाथ! 
बयों व रोवे छेरानी विस्पाय 
क्यों न भर आँसू यहाये नित्य है 
सॉंच करुणे, सरस रख साहित्य ! * 
पुनध-- 
करंगे ! क्‍यों रोती है? उत्तर' में और अधिक वू रोई-- 
मेरी विभूति दे जो उसको भयनभूति क्यों कहे कोई ९१ 
अन्यत्न तो “इृदन रस” नाम का एक रस हो कल्पित कर लिया 
मै 
उस रादन्ती विरहिणी के रद॒ग-रस के छेप से 
और पाकर ताए उसे प्रिय-विरह-विज्ञेप से 
थर्ण-दर्ग सेव जिनके हों विभूरण क्‍थ के ? 
क्यो न यनते कविजनों के ताम्रपच सुवर्ण के १ ३ 
“बशोधरा' में भीयशोघरा ने क्षऋजु संकेत से क्षपदी विरहगाय 
'क्एणाभरी कहानौ'* कद्ा दे। इन उद्रणों से यद्द सिद्ध दो जता है व 
(। ) छवि को 'करण” अयवा कासष्य! था व्यप्पद् ल्थथे हो भरि 
है, जिनमें वियोगगायाएँ भी उसमें आजाये; 
“(७ ) कारण्य-घारा कवि के रूव्य को प्रधान घारा है। "५ 





?₹, सकेत पृ० १६५॥ ३. साकेतव पृ० २४०। 

३२. , ६० २५०। ४. यशेषरा ६० ८१॥ 

४. श्म सदन्ध में देसिये -- ऐेखबकुत 'महारुवि हरिध्ोष दुय प्रियप्रवास', अध्य' 
७ शौक 'वास्ए्य-२त्िक इरिभोपजी ध्यैर युपजी' 


यटाक्षेप . 


& 


इस प्रारंभिष्र स्थक्तम्य पर पटाशेप करने के पूर्व दो बाते और गिवेदित 
दूर देन हैं :-- हे 
(९) 
मद्राइवि मैयिलौशरण गुप के भौवन शत के पढ़ने से यह यात स्पष्ट , 

मादूम द्वाती है कि फारण्मधार ने झेवल हमारे चरितन्ताम% के काम्य कौ ही 
प्रमुष् घाए रही है, भपितु उतके जीवन की भी । मित्र समय उनके शोगन* 
गगन में प्रपमम्पतर दनक के हुठुम को कमनीय पन्ति विद्रौणे होनेयाली 
गौ, उद्च समय दु्मास्प के दुर्दन्‍्त दुर्शिल छा गए। फल, कवि झा 
भायुद्च दृदय 'अपुना रोना रोफर देश के लिए रोनेवाद - बने -मैठा'। णागे 
चठरर कवि की कलम की नोछ व्यापार में छट्े हुए काशन को तो क्रमशः 
सीच शाई; पर भार्य घोर पत्नी के प्रगय छा प्यादा भरयर कर छक 





[ १२० १] 


पढ़ा,--जाने कितने “अधखिले कुसुझ विधना ने असमय में ही मसल ढाले ॥ 
अतः यदि गुप्तनी की कविता की लड़ियों में आँसू के मोतो अवायास ही जुड़ 
गए दों, तो उनमें कोई भी सहृदय समाल्येचक फदि के करुण-करुण हृदय 
का अरुण-भरुण भ्रतिविम्ब देख सकता है, विशेषतः ऐसी दशा मेंक जब आलो- 
चक का हृदय स्वतः घायल हो चुका है। 

(रख) 

“इष्ठभूमिका' के प्रेस में जाने पर भ्रीयुत सियारामशरण गुप्त ने गुप्तजी 
की क्ृतियों का प्रका शन-काल सिलसिलेवार लिखवा भेजा है। उसे मैं संक्षेप में 
इस उहेश्य से दे रह। हूँ. ताकि कवि वी प्रतिभा और रौली के विंकास के 
ऐतिहासिक अध्ययन में साद्ाथ्य हो सके । 








प्रथम-प्रकाहन-संवत्‌ ९ रचना 


१९६६ रंग में भंग । 

१९६७ जयडेथ-बध । 

१९६६ पद्मश्रबंध ( अम्राप्य ) 

१९७१ भारत-भारती; विरहिणी-म्रजांगना । 
१६७२८ तिख्ेत्तमा ६ 

१९७३ चंदह्यास । 

१९७४ किसान । 

१९७३ पत्रावल्ली; दैताछिफ ) 

5 आद अडुन्‍्तला, पछासी का युद्ध ( 


१९८३ प॑चवरी;अनघ; स्वदेश-संगीत; गोताझ्त । 
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१९८४8 बीरांगना; मेघनाद-बध; शक्ति; वत-वेभव; 
यऊ-संहार; सरंधी; हिंदू । 

वृध्ट्ष विकट्भट; गुरकुछ । 

१६८६ पंकार; स्वप्नवासवदत्ता । 

4६ध्टद श्वाइयात उमर प्रय्याम; साकेत 
( प्रथम चार सगे १६७३-७४ में लिखित )। 

१९९० चश्योधरा । 

१९९३ द्वापर; सिदराज | 

१९९७ नहुप। 


“इन पुस्तकों के अतिरिक्त सैकड़ों फुटकर कविताएँ साम्रयिक पत्र पत्रि- 
काों में समय-समय पर प्रकाशित हुई। 0उम्दें संशद्वीत करके कई कविता- 
संप्रह निकछ सकते हैं। उतके प्रकाशन का विचार हो रहा है। 'कविता- 
कलाप' नामक पुस्तक में, जो इंडियन श्रेष्ठ से प्रकाशित हुआ था, अनेक कवि 
ताएँ संगृद्ीत हैं ।” ( श्रेसियापमरारण गुप्त के पत्र से उद्ृत )। 

(ग) 

इस आलोचना-प्रंथ के प्रथन में जिन अंर्थों से मैंने धद्दायता छी है उनक 
थी हूँ। उनमें एक मेरे सद्ध्यापक प्रो जगश्ायराय शमो का भी है। प्रो 
डा० इशरदत्त ( पटना कालेज के हिन्दौ-विमाग के अध्यक्ष ) एंवं प्रो विश्व 
भाय प्रसाद, ( मेरे सद्माष्यापक ) ने, जब अ्यम-प्रथम निर्बंध-रुप में प्रन्थ वे 


कुछ थंश पढ़े गएं थे, उस समय, जो अमूल्य सम्भतियों दों, उनका मैं छुत३ 
हूं। अपने आवार्यो-डा० हरिचंद शाक्षी एवं ढौ« बननों शंक्षी-का भी मे 
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कृतकृत्य हूँ , जिनको प्रोत्साइनाओं एवं संदिच्छाओं कौ पतवार मे समीक्षा कौ 
इस डगमगातो ढोंगी को किनारे लगाया है। 

श्रौ« रामलोचनशरण बिद्ारी' ( उपनाम मारटर साहब ) ने इस प्रंय के 
प्रकाशन में जिस स्नेह एवं वत्सलता का प्रदर्शन किया है, वे मेरे मानुसन्‍्पटल 
पर बिस्-मुद्वित रहेंगे। उनकी अनुरुम्पा पम्पा ने न जाने कितने विद्वार के 
ऐसे कवियों और लेखकों दी प्रतिभा पयत्विनी को जीवन दान दिय्वा है, गिनके 
छाव्य झुण कौड़ों के द्वार छव॒लित छाम्जों में पढ़े मार्तो कराह रहे थे -- 


“सूर! प्िकत हठि नाव च्ावो ये सरिता हैं सू्ी / 


पटना कालिज, पटना । +-विद्देजनच्बितचरणरेण 
दीपावली, १९४१ । धर्मेन्द्र । 
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€८ 
$६ नहुप--कथाउम्तु-नहुप का सफरण पतन- 
आाजायादिता । 
३७ शरक्ति--संक्षिप्त कयानक-उसका फाएप्य- 


शक्ति और संगठन का संदेश । १०' 


हि 


$ढ 


१% 


२१ 


दे 


श्३ 
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द्वितीय खंढ ; स्फुट काव्य ) 
मारत-भारती--ठीन समस्याएँ-सीन संड- 
चत्तमान संड की अमंद कारण्यपारा- 
ध्यंग्यों में द्वात्य और करग का सम- 
स्वप्र-भविष्य का उम्स्बद चित्र 
स्वदेझ-संगीत---सं्रइ-भारत-मारती से 
तुलना-कवि की आम्तिक भावना" 
दृ्वीयपक्ष” मयीन और प्राचीन का 
समन्वयक की राष्ट्रीय मायना (१) 
मंगछ-घट--संझटन की मउुऊरी श्वचि- 
कास्व्यकलित कविताएँ और उनकी 
आठोचना । 
पतावछी--पत्रों को संक्षिप्त चचा और 
उनका अन्तर्निद्दित काटस्य । 


दिन्दू--उपदेभक युप्तवी बौर कराकार 
गुप्तजी-द्विन्दू की तीन मात्रनाएँ- 
डेमारी अतिरित्द कत्यो-सरुस्य 
चचद्य । 

चैतालिक--मारतोयों का डद्योपन-कपरा- 


वस्तु का विछेपश-कव्रि का मानस चित्र ! 


१०७ 


१३२० 


१२८ 


ग्श्व 


१४५ 


१२९ 


६५] 


हुदीय संड : भंकारं और सुप्तनी की छायावादिता | 
२४ झंछार--इसकी विशेषता-छात्रावादी पर 
तियॉ-(क) भाषा की रहस्पमयता; 
(एस) माजुपेभाव-सरित भगवन्‍्नफति; 
(8) भावप॑भाद में विपरुंभ की 
अबठता, (घ) हन्दें! की निबेस्धवा । ५७ 





चहुये संदः नाटक । 

२५_ तिलोत्तमा--रुखानक का विशेषण- सुंद, 
उपसुंद की सऊरण सुत्यु का करा- 
कमर चित्रण और उसके संदेश । 

३६ अनघ--बातक-साहित्य-कात्य के शायक 
सथ की सेवाशयता-घटवावक्र- 
खिपाद की व्यापक अन्तर्धारा-्मघ 
की अनुफापानरानी, मध फी माँ 
सौर सुरक्ति। 

२० चन्दहास--कवारसु-पंचमांक को विश्े- 
पता-एश्युद्धि फा मनोवशानिक 
दिउण-उसडी भनस्विता, दानवता 
पर सातवता की दिजय की अमर 
कदादी-इन्धदास की. ददृनाक 
परिस्थिति $ 5 


१९४ 


(६ ] 
पंचम खंद : अनुवाद-ग्रंय । 
२५ पढासी का युद्ध-विरद्दिणी ब्र॒ज्ञांगना- 
मेघनादन्वध-स्वादयात उमर 


सस्याम-स्वश्ननासवद्त्ता-इनका 
समष्रिगत वाएप्य । २१९ 


पष्ठ खंद + गप्तीय भाव चित्रावक्ली | 
चित्रों की संयया-नय । 3२९ 


गुप्तजी के काव्य 
की 


कारुण्य-धारा 


| 


कबरिवर मैथिलोशरण गुप्त रत इले'गिने स्यहिलिक महा 
रपियों में से हैं. जिन्होंने नवयुग की प्रगति के साथ कदम में 
कदम मिला कर चढने की चेष्टा को है रैरनफ्रे छाव्याकाश की 
पच््य भरणिमा में प्राचीन भौर नथीन-दोनों सरणियाँ प्रति 
फहित हैं। उनकी फषिता की लड़ियों में भीत और वत्तमान 
दोनों की कह्ियाँ जुड़ी हैं। ध्योतिषताद मिश्न मिमेद्' ने 'मवः 
युगक़ाव्यविमर्ष' की भूमिका में ठिखा है कि गहियेदी गुग मे 
जितते भी कवि खड़ी बोढी फे हुए उनमें से मैयिलीशरण गुप्त 
ही एक ऐसे कवि हूँ लो सदेव समय के साथ रहे, और जिनके 
ऋत्य की प्रगति बबतो भौर बीत वातावरण के अनुकूल रही? | + 
प्रसतुद निवस्ध में गुप्तत्ी के छात्यों में जो कारुण्य की घारा 
प्रवाहित हो रहो है उसको समीक्षा की जायगी। 
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गुप्रजी की रचनाओं के मुख्यतः तीन विभाग होंगे:-- 

१ रफुट रचनाएँ:--भारतभारती, संगछूघट, पत्राती, 
चैतालिक, स्वदेशसंगीत, हिन्दू, झंकार भादि । 

२ माटकः--घन्द्रद्वास, तिलोत्तमा, अनघ, र्वप्नवासबद्त्ता । 

३ प्रबन्धात्मक काव्य:--रंग में भंग, जयद्रथवध, शकुंतछा 
पंचबटी, सैरंभी,-वक-संद्वार और वत्वैभव की “त्रिपथगा', 
किप्तान, विकट भद) गुरुकुछ) द्वापर, यशोधरा। साकेत, 
नहुप शक्ति। 


२ 


हम पहले प्रबन्धात्मक काव्यों फी आछो चना से ही आरम्भ 
ह करें, क्योंकि प्रवन्धात्मक रघना में रस दे परिषाक/ का जितना 
अवकाश मिल सकता है उतना सफुट रचनाओं में नहीं | गुप्रजी 
का भारंभिक काव्य है ( रंग में भंग '। महादीर प्रसाद दिवेदो 
ने उसकी संक्षिप्त भूमिका में लिखा है क्रि--जिस घटना के 
आधार पर यह कविता लिखी गई है. वह ऐतिहासिक धटना हैः 
कोरी कबि-सत्रना नहीं १ वह जितनी ही कारुणिक है उवनी ही 
उपदेश-पू्ण भी है”। द्विवेदोणी ने इस छोदे-से वाक्य में मार्नो 
गुप्तमी की भावुकता का मनोवैज्ञानिक विश्डेपण-्सा कर दिया 
है, क्‍योंकि ' रंग में संग * ने उनकी उन तौन विशेषताओं का 
प्रतिनिधित्व किया है जो उनके प्रायः सभी काओ्यों में परिलक्षित 
हैं। वे ६:-- 
३, घटना को ऐतिहाप्तिक्ता अथवा रातद्गधचता; 
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२. कथानक की फारुणिऊता; और-- 

३, शैडी की उपदेशपूर्णवा। 

इम तीन के अतिरिक्त उनकी दो भौर विशेषताएँ ध्यान में 
रक्‍फी जा सकती ईँ-- 

9, आस्तिकभावना और घरमपरायणता, तथा-- 

५, राष्ट्रीय और जातीय भावना तथा उसका पोपक पीर रस। 

एंग॒में भंग! का भी आरंमभ अवतार-रूप राम के श्रति 
प्रणाम के साथ होता है, भर जहाँ-तद्ाँ माठ्भूमि फे प्रति प्रेमो* 
द्वार का भी परिचय दिया गया है | उदाहरणतवः अपनी माठ्भूमि, 
बूंदी के अपमान को ध्यान में रस फर वीरबर कुम्म बोल 


उठता है-- ५ 


स्वर्ग से भी श्रेष्ठ जवनी जन्ममृमि कही गयी 
सेचनीया हैं सभी की वह महा महिमामयी 
फिर अनादर क्या उसी का में खद्दा देखा करू? 
भीरु हूँ क्या म अहो ! जो मृत्यु से मन में डहं ! 


किन्तु भास्तिकभावना अथवा राष्ट्रीयमावनाभरित वीरता-+ 
दोनों फी परिणति करुण रस में दी हुई दै। कथानक का 
भुर्ख्याश संक्षेप में यद्द है कि धूंदी के नृप बरस्िद्द के भतुल 
लाछसिंद्व की कन्या से चित्तीर फे सीसीदिया राजा 'सेवठ! का 





$ रंग में भंग ५० ३४। 
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पाणिप्रहण संपन्न हुआ। विदाई के समय बातों-बात बात भिगड़ 
ज्ञानि से दोनों-अथौत्‌ वर और कन्या-पक्षों में घोर युद्ध दोने 
छगा। परिणाम यह हुआ कि 
« ,वर समेत बरातियों ने बीरगति पाई वहाँ । 
कन्या के वैधादिक जीवन का सूये उदय भी म होने पाया 
था कि अस्त हो चछा। 
जानता था भंग होना कौन यों रस रंग का ! 
ध्यान था किसको अहो ! इस शोचनीय प्रसंग को ? 
विधवा वधू ने अपने पति के शव के साथ पने प्रार्णी की 
णाहुति दे दी । 
मिल गई चन्दन-चिता के श्याल-जालामोद में। 
उपयुक्त कथानक के ऋम से पाठक खतः इस्त निष्कर्ष पर 
पहुँच सफते हूँ कि गुप्तती की प्रतिभा को किसी रंग में संग! 
होने पर जो 'शोचनीय प्रसंग! उपरियिव होता है उसकी करुणा 
प्यारी है। अन्तिम पद में उतने स्वयं रवीकार भो किया है कि- 
रुदन भी ऐसे समय में लगता बड़ा प्यारा हमें 
हे हरे | निर्मल करे यह नेत्र-बरूघारा हमें | 








१ रुग़में भंग ए० १८।॥ 
२ » २०१९।॥ 
हे » ए०रशपा) 
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हिन्‍्तु (रंग में भंग! के कादण्य की विवेचना करते हुए इमें 
यह ध्यान में रखना होगा कि यह जीवन और सदाघार के 
उत्कर्प का प्रतीक है। न छि उसके अपकप का। गुप्तती ने प्रायः 
जहाँ भी--भुस्यवः नारी-रूप का--सकरुण चित्रण किया है वहाँ 
उसे स्वाथेत्याग और वोरता की सुनी तूलिका से सज्ञाया 
है। निरूष्ट जोबन ओर पतन का भो परिणाम करुणाज्षमऊ द्वोता 
है, किन्तु ज्लीयन का यह आदशेहोन रूप गुप्रजी को नहीं 
भाता । क्योंकि वैध्ी दशा में वे यह नहीं कह सकते झि-- 
धन्य है तू आर्य कन्ये! धन्य तेरा धर्म हे 
देवि ! तू स्वगीय है, स्वर्गीय तेग कर्म है । 
(रंग में भंग! में उस 'प्तनापमान के अतिरंजित दृष्टिकोण 
की भोर भी संकेत है जिसने समय-समय पर भारतभूमि में 
खून की नदियाँ वहाई हैं। 


$ रंग में भंग प० २४३ 
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मुप्रजी के एक दूसरे काव्य 'जयद्रथवध” की भोर दृष्ठि- 
बात करें तो उसमें मुख्यतः तीन स्थल ऐसे हैं, जो. कदण-रस-फे- 
आम्घन घनाए जा सकते हैं :-- 
३. अभिमन्यु की बीरगति 
२, उत्तरा का बिलाप 
३. जयद्रथ का वध 
इनमें प्रथम दो का कारुण्य तो जीवन का रुत्कप-विधायक 
है, डिन्‍्तु ठतीय का नहीं । अतः हमारे कवि ने प्रथम दो प्रस॑ंगों 
का तो सहानुभूति और समवेदनापूर्ण चित्रण कियाहे, किन्तु 
जीसरे, अथोत्‌ जयद्रथ वध फे प्रसंग को, न केवछ 'मगवान की 
इच्छा” कह कर टाछ हो दिया प्रत्युत उसे घमराज और अजुन 
के सुफ-संमिलन! छा प्रष्ठाधार भी बनाया। यह है शुप्तजी का 
आादशवाद | 'गिरीश' ने ठीक ही लिखा है कि उन्हें, “मानव- 
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समाज के वर्ग-विश्ेप से विशेष सहानुभूति दे, _विशेष _प्रेम है। 
उसीके देन्य ने उनके हृदय में करुणा का संचार करके उनकी 
क्ाव्यकछा की सेवाओं का नियोजन किया है ।” उत्तरा उस 
बर्गविद्येप फी पान्नी है जिसके लिये कवि के हृदयमें गौरव 
है। घोर अभिमन्यु जिस समय अपनी प्रिया से विदा छेता है 
दो वह यह फट्द कर अपने उदात्त चरित्र फा परिचय देती है कि-- 
द्षत्राणियों के अर्थ भी सबसे बड़ा गौरव यही-- 
सज्ञित करें पति-पुत्र को रण के लिये जो आपही । 
किन्तु वात्कालिक भपशकु्नों फो देखकर वह विकछ हो उठतो 
है, ओर-- 
है उत्तरा के धन"! रहो तुम उत्तर के पास ही- 
जैसी करुणपूर्ण पंक्ति में अपनी उस विकछता को व्यक्त 
करती है! इस प्रकार की विकठवा उपयुक्त उद्ात्त चरित्र के 
साथ मेछ खादी है या नहीं इसकी विश्वत्ति दम अपने पाठकों पर 
ही छोड़ देते हें । ऋमशः अभिमन्यु मे अफ्रेडे सप्त मद्ारधियों 
से छड़ाई छड़ी, किन्तु -- 
इस भाँति पाई वीर गति सौभद् ने संग्राम में” 
4 थप्तजी की काव्यघारा पृ० १९ 
३ जयद्रथवध छू० २१ 
है +» ४०७ 
|; रू. इै० ७ 
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और-- 
“ शोक पाण्व्व-पक्ष में सर्वत्र ऐसा छा गया 
मानों अचानक सुखद जीवन-सार सर्ब विला गया। 
विज्येषतः उत्तरा का विछाप बड़ा ही मर्म भेदी है। अतीत 
सुखद रूटतियों की कप्क उसे ओर भी तोम्नतर चना देती है। 
मं हूँ वही जिसका हुआ था पंथि-वंधन साथ में 
में हैं वही जिसका लिया था हाथ अपने हाथ में । 
मैं हैँ बही जिसको किया था विधि-विहित अद्धौगिनी 
भूलो न मुझको नाथ, हूँ में अनुचरी चिरसंगिनी । 
निर्ाब पति के प्रति ये मे हूँ वही! को विधुर स्त्॒तियोँ से 
पूर्ण उक्तियाँ कितनी कारुणिऋ् हैं । सुमेद्रा, अजुन, कृष्ण, युधि- 
प्िए भीम) नकुछ, सहंदेब--सबके हृदय से वीर अभिमन्यु 
के निधन पर करुणजन्दन फी घाराएँ फूट चढीं। यहाँ तक कि 
,कैंप्णा, सुभद्रा आदि को अवल्ोक कर रोते हुए 
हरे के हृदय में मी वहाँ कुछ कुछ करुणरस-कण चुए। 
कवि-कल्पित करुणरस छे व्यापक प्रभाव से भिविकार कृष्ण 
भो अछूते नहीं रह सके ! ६ 





3 जयशयबथ ० २१ 


के ३8 _ कि पे 
है ०. ए० ४४ 


४ 


करुन्तढा! यद्यपि निरा पद्मात्मऊ श्रबंध है, तथापि कालि- 
दास फ्रे “भभिज्ञानशाउन्ग्ृड की छाया स्पष्ट दीखती दे । कृष्ण- 
झगानुसारी दुष्यन्त से ही इस छोटेन्से काव्य का भी उपक्रम 
किया गया है। कवि ने कालिदास का ऋण स्वीकार भी 
किया दै-- 
मृग के बदले मृगनयनी को वहाँ महीपति ने पाया 
और यहाँ भी कालिदास ने अवश-सुधा-रस सरसाया। 
इमें मानना पड़ेगा कि कालिदास कृत अमिनय का यह 
संक्षिप्त विधान (8प707979 ६४४०) करके गुप्रजी ने अपनी भावना 
की सन्तुष्टि भले द्वी की हो, किन्तु कछात्मझुवा की दृष्टि से उन्हें 
खफडटता नहीं मिडी है। यदि आंशिक सफडता यत्र तत्र मिली 





4 झबृतला ए० 


[छत 
भी तो उन्हीं प्रसंगों में जो सकरुण हैँ। पत्र! शीषेक में कवि ने 
जो दुष्यन्त और शकुस्तठा की बिकलता का वणन किया है बह 
मार्मिक दे और कुंडडिया-की-सो शेडी ने उसमें जान-सी फूँक दी 
है। रदाइरण:-- 


अकुतठा की चाह में होकर अधिक अथीर 
फिरते थे दुष्यन्त दप मझ्जु माडिनी-लीर। 
मंत्र माल्नीतीर विरह के दुख के मारे 
करते विविध विचार मिल्य की आशा धरि। 
होती है ज्यों चाह दीन जन को कमला की 
थी चिन्ता गंभीर चित्त में शकुन्‍्तझु की । 


यदि पाठक इस काव्य फो आरंभ से अन्त तक पढ़ जायें तो 

उन्‍हें. पता चलेगा कि कवि को मघुछरी वृत्ति ने झेवल करुणा के 
मझरन्द-परिन्दुओं का ही चयन करके अपनो छोटी-सो प्ोडो भर 
डाढ़ी हे। प्रारंभिक दो दोन प्रष्ठों के पश्चात्‌ प्रायः सारा कथांश 
दुखद ही है और इसका परिचय हम उन क्रमिक शीर्षकों में 
ही पाते दें जिनसे द्ोफर काव्य की धारा प्रवाद्दित हुई है। यथा- 
_. पत्र, अवधि, अभिशाप, ग्रिदा, त्याग, स्मृति, कत्तंत्य भौर मिलन | 
यह अन्तिम मिलन भी एक कारुणिक दृश्य है जिसमें राजा 


॥ घकुनल्तदा ५० १०१॥ 


( ध्तय 


अनुताप की मावना से कद्दवा है. 
बव करने से की अंग-कबता बडी 
मिर पर उलझी हुई सुझ वेणी पढी। 
घ्रृ मरे तनु-वत्र महिन से हो रहे 
नू ने मेरे स्यि हब! ये ठुख सह! 
बह इस अपमानिता पत्नी से पैसों पर पढ़ कर क्षमा माँगवा 
है फिन्तु श्इुल्ठछा यह कद कर राज़ा की आत्म-ग्टानि का परि- 
डार करती है छि-- 
उठो नाथ ! वह डुठ न ठुन्धारा दीप था 
सु पर ही अनात देव का रोप था 
८ाइडुन्वडा! के पदने से ऐसा माद्म द्वोवा ई मानों बढ 
ध्यशोघरा' का ध्ररुधिम धग्रदूत और प्रायमिक प्रतिनिधि द्वो ! वैसे 
ध्यशोघरा! में सिद्धार्थ और गोपा के जीवन छी माछा में राहुु 
नव्यम भणि के समान पिरोया गया है, उप्ती प्रकार 'शहुू 
नव? में भी सिंद-पोठ से सख्डिब्राड़ करने बाला सवदमन 
आाहुन्वठा के बिरदन्सागर-संदरण में पोव का काम करवा ई। 
४ाडुन्तर्आा में शुप्रजी की एक और विशिष्ट मावना की 
झडक दे जो ऋमशः विशाशीन्पुख हुई टै--बह हे नारी-सम्मान के 





 झडन्दआ ४० ५३॥ 
है +» 2० ४३॥ 


[ १३ ) 


प्रदि कवि छा पक्षयात । यद सावना अपने प्रदृष्टठ रूप ने यशोथरा 
में निघर भाई है, जहाँ बुद्धदेव खय॑ ठसके पास खाकर झुकते हू. 


रही ठुम्हागे बान ! 


दानिनि ! आया स्वर्य द्वार पर यह बढ तेत्रभबान। 
९ 


नारीददय के प्रति इस पक्षपाठ, इस संमानना ने शुप्रजी की 
प्रायः खो पात्रियों के चरित्र को उन्नत भौर आदशे चित्रित 
करने के डिये उन्हें वाघ्य किया हे। अतः जब हम इन्हें विप- 
'दियों में ग्रत्त देखते हें, तो हमारे अन्वस्वठ की करणा सचग 
और वोज् हो ज्ञादी ईै। दमारी आश्यारओो मौर इनके बेमेल दुषप 
रिणामों में जिवसी ही गइरी खाई होगी हमारी करुणा का स्रोत 
इतने ही उहाम रूप में उवलेगा। कित्ती आदर्श चरित्र को दुख- 
अय परिस्यितियों में देख कर एक वैपम्य का अनुभव द्वोता है । 
चद्द वैषम्य हमारी आश्ञा की विफडता का शरीर है और आशा 
की व्रिफडवा ही करुणा की जननी है। “अंडृन्तछा! में हम गुप्नी 
का चदीव के प्रति गौरय और वत्तेमान के प्रति असन्तोष का जो 
भाव हे इसे भी व्यक्त पाते हें। यह टिखने के उपरान्त कि 
मर्वृदमन ही का पद्मादर्ती नाम प्मरत' था और “मरतः से ही 





६ बच्चोपय एू« २०७॥ 


शव 

भारत नाम का उन्मर हुआ; थे भारत को संबोधन करके एंक 
दर्देभरी उसताँस छोड़ कर काव्य समाप्त कर देते हैं-- 

भारत ! अब वह समय तुम्हें क्या याद है ! 

होता उसका कमी सहर्ष विपाद है? 

वे दिन अब क्या ठुम्दह मिर्लेग फिर अहो ! 

इसका उत्त ओर कौन देगा कहों ! 
7 सझरुण दसाँस ही 'झस्स्तछा? की पूर्णाहुति होती है । 


१ शाुन्तछा एू० धड । 


पु 


पंचवर्ट? के नायक लक्ष्मण हूं, थौर उन्हीं के चरित्र- 

वेकासत में रामचन्द्र, सीता, शूपेणसा आदि के कथनोपकयन 
पराधन के रूप में समाधिष्ट किये गए हैं। लक्ष्मण का भी वही 
बरुप पंचवटी' में विकृस्ित हुआ है क्षिसमें दनवास का कारुण्य 
गान है। गुप्ती ने भले ही इस कारुण्य को काडी साही पर 
शस-परिदास के वेलवूटे सजाए हों, किन्तु मुख्य वादावरण का 
विषाद पृष्ाघार के रुप में बना दी रहता है। काव्य के आरंभ 
में ही कवि ने लक्ष्मण का जेसा सजीव वर्णन किया है 
उससे करुणां की एक प्रतिमूत्ति आँखों के सामने खड़ी हो 
जाती है;-- ड 

पंचवरी की छात्रा में है सुन्दर फॉकुठी बना 

उसके सम्मुख खच्छ मिटा पर घीर, वीर, निर्मकमना। 


चर 








६६ ) 


जाग रहा यह कौन धनुर्धर जब कि भुवव भर छोता है ! 
भोगी झुस॒मायुध योगीसा बना इप्टिगत द्वोता है। 
सन्तिस पंक्ति में भ्नुप्रास की समता परिस्थितियों फी 
विपमता को भौर भी प्रखर कर देती है। किन्तु ईमशः यह 
विषभ्ता पारस्परिक द्वास्य-विनोद में विस्मृव दोने छगती है; 
कारण्य की परिणति शद्वार रख में दोने ठयदी है, भौर शब्वार रस 
की परिणति द्वास्य रस में । अचानक रात्रि में वह 'द्ास्यवदनी 
बाला! शूपंणखा रक्ष्मण से प्रणय की मिक्षा मांगती है, और 
खक्ठमण चकित-स्तम्मित-से उसे यह समझाना चाहते हैं कि-- 
द्वा। मारी! जिस अम मेंहे तू 
प्रेम नहां यह तो है मोह! ५ 
( प्रेम! और 'मोइ? की विश्ञद विवेचना वो 'रिओऔष के 
+प्रियप्रबास! में देपी जा सहती है )। बाद-प्रतिवाद में हो राठ 
बीत गई और-- 
इसी समय दी फ़टी पूर्व में 
पलयप्रकृति-पटी का रंग। 
फिरण-कंटकों से श्यामाम्बर 
फ, दिवा के दमके अंगे। 5 





॥ पंचवटी ए० ६॥ 
३! पृ०३५। 
३ 7 ४१०३६। 


[ १४३) 
सीता भी 'पंचवटी! को ६ंगभूमि! पर नए धमिनयारम के 
दिये प्राहुत हो गई और भाभीदेधर के पाषर परिद्ात के 
ऋय क। पटोचोलत हुआ। उन्होंने झट लक्ष्मण से प्न किया-- 
कब से चलता है दोढो यह 
नूतन. शुक् - र्म्मा - संवाद 4 
फिर इस समणी से भो विनोद-वारझप किये-- 
अन्नी, सि्न तुम न हो, हमारे येदेयर हैं ऐसे ही 
घए में व्याही वह छोड़फर यहाँ माग आए हैं ये । 
राम ते भी शूर्पणसा की प्रणय्यापना छो विनोदमय दी 
इपेक्षा फी। 
सारांश यह कि 'पंचवटी/ में गुप्तत्ी ने यह दिखछाने की 
दैष्टा की दै कि झादणिर परित्यि वियों में भो आमोद प्रभोद की 
मृंदाडिनी बहाई जा सती है। कास्ण्य-विश्रण का यह भी एक 
प्रकाए-विशेष है। शुपेणजा के गाक-कात फटने पर कुछ भपशकुत 
हुए भीर राम, ढक्षण। सीता के हृदय में कुछ आशंकाएँ हुई; 
दिन्तु इस आशंकाओं की घटाएँ उठने भी ने पाई थी कि कवि रे 
इन्हें मुप्कान की सुनहझी किएणों से रैंग दिया-- 








यह कह कर रक्ष्यम मुसकाए 
रामचंद्र भी. मुस्कार 
] पंचवर्टी १० ४०। 


३ ४ ९०४११ 


[ १८ 


सीता मुसकाई, विनोद के- 
पुनः प्रमोद-भाव छाए । 


'पंंचबटी! में हृदय की विधादमयी अमुभूति पर व्विजय प्राप्त 
ऊरने वाी आानन्दातुभूति का मर संदेश अंडित है। इसके 
अतिरिक्त , भाभी-देवर-संबंध मैथिलीशरण गुप्त की काव्यगठ 
दुबठवाओं में से है। 'पंचवटी” में उनकी यद्द दुर्बछता अपनी 
प्रचछता पर दे। छद्षमण भौर सीता के परंपरागत घचरित्रनचित्रण 
में इस नए जमाने की भाभी-देवर-वाडी परिद्ास-मनोगृत्ति का 
संक्रमण कद्ाँ तक न्‍्याय्य है।--यद्द विधारणीय प्रशन है. । “ नई 
ओत में पुरानी मदिया” (0]8 #49049 3 70७9 00676 ): 
घाडी अंप्रेज़ी फट्टावत याद आती है। फिर भी जद्दोँ जद्दाँ मौका 
मिछा है, गुप्तजो इस भाभी-देवर-कांडह के सन से बाज नहीं 
आए दें । उदाहरणत: 'सरन्प्रा! में सुद्ेष्णा कीचक फे भनुत्तर- 
दायी विनोद का तिरस्कार फरती हुई कद्दती दै-- 








ठहरों भैया | ठोक नहीं इस भाँति व्ठोडो 
भाभी है क्‍या यहाँ चिद्रे जो यह कहने से ? 
ओऔी विनोद हो तुम्हें विनोद-विपय रहने से' १ 





$ पंचवट्टी पृ ६७।॥ 
३ सैरंध्री (० १०॥ 


[५६ | 


तार यह कि धभामी' भौर 'ठठोडी' ये दोनों भावनाएँ 
फ्षि के भजिए्क में छय्मय समसामयिक रूप से लागत 
होती हैँ । 
प्राहवविक रहयों के छुछ वर्णन तथा छडित शैछों दी दृष्टि से 
“पंचयरी/ का स्थान महत्त्वपूर्ण है। सारीरूप के प्रति पश्णात 
यों भी प्रघट है। उद्भण जप शूपणछा से दषेपूण पाते फरते 
६ हो बह भी रोपभरे शब्दों में घोषित करती दै-- 
तो क्या अव्झाँ सदैव ही 
आया हैं वेचारी ! 
नहीं जाते तुम कि देखकर 
रिप्फल जपैगा पेमाचार 
होती है अबराएँ कितनी 
प्रप्ाँँ अपमान विचार | 
गुप्ती के कबिसंसार को प्रयः सभी नारियों का भवतरण 
दो क्षपठा के रुप में होता है किन्तु पुदपी के विस्तार की चोट 
साकर वही धप्रका प्रयंद्ष में परिवर्तिय हो जाती है। ' 





१ पंथ ए० ५८ । 


दर 


वन-वैमव” में पाण्डबों के वसवास की कथा है। इसका 
पूबरर्ध करण दै, भौर एराघे बीर। कवि पाण्डबों के भतीव 
चैस्वव को याद कर के उनके वत्तेमान पराभव पर भाठ भाठ 
आँसू चह्दादा हे-- 
जाज पाण्डव वनवासी है 
एस वे दासन दासो है 
न योगी है, न विल्सी है 
उदासी है सम्यासी € 
कहाँ थे विभव विलीन हुए ! 
देशपति जो थे वे दीन हुए' ! 
(अप दी बह आना इह छोटी कमियां की के 





॥ वनवेमव प० ३० । 


[५] 


और व्यापिनों भावसा है। इस कारुण्य फे प्रतिकृष परष्ठाथार पर 
जब इतराधे में दुर्योधन को शानोशौकत का वर्णद आता है-+ 
इधर कौरब दल गौख पार 
बिपिन में करने ठंगा बिहार 
गँजने.. लगी. गानगुन्लर 
नूफर की सवनव झेकार 
कहीं कुंशों में कीड़ा, भेंट 
कहीं जल्केलि, कहीं भले ।-- 
तो पाण्डवों की दयतीय दशा के प्रति हमारी सहानुभूति और 
गदरी हो जाती है। दिन भी सुखद परिश्थिति की दुसद परि- 
णत्ति कदणा का शहीपन होती है, अह् दोनों परिस्थितियों में 
जितना ही अधिक पैपम्य होगा; करुणा उतनी ही सार्मिक होगी । 
बन-वैभव की कदणा की सार्मिकवा का प्रथस भाधार पाण्डवों 
डी अतीत भर वर्तमान परिस्थितियों की विषमता ही है । दूसरा 
आधार कवि का वह कछात्मक भतिपादन दे मिप्तके द्वारा एड 
ओर ती पाण्डवों छी दीन-होन दशा णौर दूसरी ओर कोरबों का 
भोग-विलात्त विम्वअतिरिम्ध भाव से दु्शष गए हैं। करणा 
है घड़े पाइडो में खरंग डी चपठा को चमक, भौर खेर 
की घपला की चम्रऊ भें करुणा के काले चादछ-ऐे्नों भपने 
* ऋहमम हुए मे मिसर आये हें हुप में निपर आए हैं। 5 7 





१ दनवैभव पृ« ३९ । 


( रर ] 


विश्ररथ छे कौरवों का युद्ध और उनका बन्‍्दी होना कौर 
फिर भी घन पर युधिष्टिर आदि का झद्भाव बढ़े सुन्दर ढंग से 
प्रस्तुद किया गया है। दुर्योधन कौ उस दुघद परिष्तिति से 
युधिष्टिर भनुचित छाभ नहीं घठाना चाहते थे। एन्होंने अपनी 
अवस्धा पर संदोप प्रकट फरते हुए कद्द।-- 
राम ने राज्य विभव छोड़ा 
उन्हें था दन में दुख थोड़ा ? 
भरत ने भी निज मुख मोड़ा 
धर्मघन ही सबने जोड़ा 
सहेंगे दुख हम भी धर्मा्थ 
८ एम्य ही तोहे परम पदार्थी। 
यदि फेयछ पाण्डवॉन्कौरवों फी उपर्युक्तदोनों परिस्षिविर्यी फे 
शैपस्य दिसछा फर ही फवि चुप रद जावा तो द्मारे आदेश 
और आश्षाओं पर बढ़े ज्ञोर का घक्का झयता। अ्रतः कौरवों फी 
ब्याददी का प्रतिशोष द्ोना हो था | न्‍्याव का पत्षा भारी 
हुआ और कारण्य का चक्र भपने संचाठक के दवी सिर पर धददर 
भाया। यद्द बात दूसरी दै हि उदार भजुन ने गन्ध्ष विश्ररथ से 
युद्धकर के क्पते खपकारी फौरव भाइयों फो थंघन-मुक्त दिया । 





॥ बतवेसर 2० बजर । 


हि 


सैफ? में यद्यप्र छौचक कौर सेए्री [ द्रोपदी )०-ये 
ही दो पात्र प्रधान हैं, किम्तु डीचझ की बहन सुदेष्णा छा भरी 
समावेश करके कदि ने करने मतोवेद्॑निक्र विश्लेएण का परि- 
प्रय दिया है; इ६ अपते पापी भाई के कार्य में धाधिका भी 
है, साधिका भी । नारीत के प्रति कवि के हृदय में जो पक्षपाद 
$ उसने छुदेष्णा को भी सुहदी तूठिका से चित्रित ड्िया है) 
द्रौपदी की दृष्भीय दशा से अनुचित छाम हदाने की कामना 
रखमेबाड़े कीपक से वह चेतावनी फे रुप में फहती है क्ि-- 
सत्र पद भी होंगे प्रक 
नहीं छिएया पाप मी 
रहना होगा इस राज्य को 
जख्य का अमिय्नाप मो ॥ 





३ सरंधरो पृ १६६ 


( च्छ ते 
और साथ दो साथ पुरुप-ज्ञाति पर कर्क के छींटे भी 
छाठती द-- 
दम अबग्रट तो णक्र ही की 
होकर रहती हैं सदा 
तुम पुर्यों की सी भी नहीं 
होती है. तृप्रिशद्या। 
उच्ची प्रार अन्यत्र-- 
सुन्दरता यद्वि बिये! वासना उपजाती है 
ती कुल-ल्स्मा हात्र ) उसे फिर क्यों पाती है 
काब्य-रीनि को प्रीति नाम नर ढेते दे बस 
कीटनूमि के व्यि द्ाते दे प्रयून-रसों । 
देसी पंक्तियों को देख कर कमी कमी यद्ट घारणा द्ोने छगवी 
हू & स्ियों के श्रति भवि-सद्वानुभूवि के द्वारा कवि ने पुयपों के 
प्रति कह्दी कह्दी अन्याय भी झिया दे । संमयतः इसझा कारण यद 
भी द्वी सझ्ता दे झि अब तक पुरुषों ने ब्लियों को परट्भूमि में 
रख कर जो अत्याचार त्िया दे, उम्तके प्रधोेकार के छिये, कवि 
ने, स्लियों को अप्रमूमि ( £07९६:00६ ) मेँ रखने की चेष्टा में 
पुरुषों को कट्दी कटी आवश्यकता से अधिक प्रधमूमि ( 240८ 
हाण्प्पवे ) में रप छोड़ा दे । 


३ सर: ए« १९३ 
३? 9० १९॥ 


(२ ) 


मुदरेष्णा के अतिरिक्त जो दो मुण्य पाथ दूँ, थे ऐँ--कोचक 
भौर द्रीफ्री | इनमें द्रौपदी के प्रति सहालुभूति च्यप्न करने फे 
डिये कवि ले उसकी असद्गायावस्था के कारुण्य-्पट पर ही कीचक 
डी पाशवी वृत्ति का चित्र खींचा है। किन्तु साथ दी साथ हमें 
याद रहे कि र॒प्तजी का लारीझप अपनी अस्ह्यायाइस्‍्वा में भी 
अपने आात्मपतप्ान की तिछांभलि नहीं देवा। इस्लीडिये तो 
मुंदेण्णा ने कहां था-- 
सहता होगा इस साम्य डी 
अब का अमिश्ञाप भी | 
अग्रहठा द्रौपदी जब, अपनी इच्छा फे विरुद्ध भी, पापी फीचक 
हो चित्र देने जाती है ते! उसे चित्यास है कि-- 
पापीजन का पाप उसी का मक्षक होगा 
मेरा ते भुव धर्म सहायक रक्षक होगा! । 
भततः जय कोसक ने रफतका हाथ पढड ही ठिया तो बसका 
मदित कत्मसम्भान ब्वाठामुफ्ठी के समान जाग पढ़ा भौर-- 
आय ! जत्र हो उठी अचानक वह हुंकारित 
तावमेंद था बनो काठशणिती पुंकारितों। 
ूयानढ़ के धन्त में यह बताया गया है दि अपने मिछत- 
मनोरथ पर सवार होझर जब रीचक ट्रौपदी-वेप भें प्रच्छक्न 
3 ऐरंऔए० १६। 
३० एन ४२। 
है ! दृ> ३९) 








( र६ ॥ 


मीम का आ्िंन करता दे ठो वही आलिंगन उसे अनन्त से 
मिटा देता है। द्रीपदी फे कारुण्य का निर्योद कीचक को अपने 
घोरतर छादण्य से देना पढ़ठा हे । 
इस सथड पर यह जान लेना चाहिये कि कार्य के संत्रंध 

में पाग्चात्य और पूर्वाय दृष्टिकोर्णों में एक भेद हे। यद्द यह हि 
पश्चिम में “ओोयेलो! जैसे_दुसास्त कुथानक भी पाए जाते हैँ 

जिनमें नायक-मायिका के अर्मोन धन्‍्त तक झवूरे दी रह जाते 
हैं। इसका एक फारण यदद है कि कृश्चियन धम में पूर्व क्षन्म पर 
विश्वास नहीं है भोर कर्म और रसके फछ के संयंध में कोई 
निर्णीद कार्यकारण संवन्‍्ध की भाषना नहीं है। कतः नायर 
अथवा मायिफा का--वसफ़े सद्गुणों के दोते हुए भी--दुप्पद अन्त, 
पश्चिमीयों को सटकता नहीं ह। दूधरा कारण यह दे कि पाश्चाल 

सभ्यता मुप्यतः मीतिऊताबादी ( 2॥0०79580 ) है; अतः 

भोतिऊवाबाद का सददचर निराशावाद मी उसऊे माथलगा रददवता 

है। इसके विपरीत धूर्वीय अथवा भारतीय आय धर्म में पुनजन्म 

सौर कर्मव्यवस्था ने गददरी जड़ पकड़ छो है, अतः उसके साहित्य 

में सदुगुणसम्पन्न नायक अथवा नापिकाफे जीवन का भन्विम 

परिणाम यदि दुखद कक्पित दिया जाय) तो इससे बह द्धिछ 

छठेगी। ऋछतः इसारे नाटक प्रायः सदा सुप्रान्तक दवीते ईं 

दमारे साहिल प्रायः आश्ावादी होते चले आए हूँ। न्याय 

अपना प्रविशोध लेइर द्वी दम छेवा है । 











द् 


फीपथगा! ो एक तीसरी पारा का नाम दै 'बक-संहार/। 
सैएप्री! सीर 'वनजैमव' फे समान 'बकसंह्वार! की भी फरथा- 
बसु भ्रह्टामारत' से डी गई है। यद्यपि इस छोटे-से मंथ का 
जाम बरसंहार रक्सा गया है, फिए भी पक के संदार का 
अवस्तर आते भाते काव्य ही समाप्त हो आता दहै। बकासुर को 
प्रत्येक्ष परिवार अपना एड सदृध्ध भक्षुगार्थ भेजा करता था। 
उत्त दिन क्षण परिधार छी बारी थी। मौत से खेझना था। 
पद, ली कन्या सर्बों में होड़ छगी थी। बड़ा हो करणाज्मक 
हश्य था। पाठर आश्षम की निम्नलिखित उक्ति पर ध्यान दें कि 
उसमें क्वादश्य का क्ितता उद्ात और सन्दोपप्रय हुप प्रुत 
डिया गया द। वह कहता दै-- 


[२८ ॥ 
संसार में देखो जहाँ 
सबके विरोधी गुण वहाँ 
जल का अनल ज्यों, त्यों जन का झत्रु जल 
फिर सृत्यु का ही क्या कहीं 
कोई विरोधी गुण नहीं? 
मेरे मरण का झलत्रु है जीवन अठल'। 
उसका जीवर भाज्ञ उसछे सरण का दुश्मन पना बैठा है। 
कितनी वीम और सूक्ष्म बेदना भरी दे उस ब्राक्षण के दिल में ! 
श्राक्षण परिवार की गंगोवरी से निकडी टुईं फरुणा की यद्द गंगा 
हुन्ती फे हृदय-प्रदेश में संक्रान्त हुई भौर बद्ध का संद्वार हुआ। 
ब्राक्षण फे भ्रति प्रतिज्षायुद्ग हो चुकने पर बकासुर के यहाँ णपने 
पुन्न को भेजने के अवसर पर, कत्तेव्य भौर वात्सल्य के पीच भो 
अन्तहेन्द्र कुन्दी फे सात-हृदय में हुआ, उसका सुन्दर मनोवैज्ञा- 
निक चित्रण कवि ने किया है-- 
कर्तव्य कुन्ती कर चुकी 
बह विप्र-विषदा हर चुकी 
वात्सल्यवश॒ अब हो उठो विचलिति वही 
जो थी शिकद्य सी निश्चटा 
व रुँध गया उमका गलां। 





5 बकूसंद्वार १० १९ 
मम 


[२६ ) 
तात्पम यद्द कि 'सैर्भी, विन-वैभया भग॑ंया 'यकसंदार-- 
इन धीनों प्री इस 'किपथगा! में फरणा का जछ दी अम्तथीरा फे 
रुप में प्रयादित होता है। 
एके रतः कह्णएवु, निमितमेदाद्‌ 
मित्र, शथक्‌ (थगिवाश्रयते विवर्तान'। 





) गशरणएमचरित ( मवमूति )। 


( छह हे 


अन्तिम वाणी से पल पल में 
निज शोणित से दिखिवा कर 
है. भारत | मरने के पहले 
यह तेरा किसान सैनिक 
तुझे दिये जाता है. पहले 
आत्मचरित ही चिर दैनिऊ। 
भरछा द्वोता यदि कवि ने छिसान के जीवन का भी अस्त 
फिनी में ही कर दिया द्वोवा । वैसी दशा में-- 
राजमक्ति सर्वत्र हमारी रही सदा से ही विम्यात 
उसे दिखाने का ट्रभ अवसर यहीं से द्वोता है जाते । 
--मआदि ऐसी मनोबृत्तियों फे प्रदर्शन का अवसर नहीं द्वोवा 
जिनमें न वो तीम्र फारुणिस्वा दी दै। नसश्टी कडात्मकवा; न दे 
जिनमें अनुमूति की उप्रता | 





$ किसान 9० ६३॥ 


१० 


'वैक़ट भट! छगभग सोढद्द प्रष्ठों की ए४ छोटो'सी भोज- 
सिवनी फद्ठानी है। मुझ्य रस हैं वीर और फरुण । किस्तु व्यापक 
रुप से करण ही सन्त विराजमान है। पीर रस समय समय पर 
उठनेवाली त्रंगों के समान आया और घछा गया है । जोघपुर 
महाराज फे सरदार देवीसिंह को आत्मसम्मान का मूल्य अपने 
श्रा्णों से देना पड़ा। उनका पुत्र भी महाराज की क्रोधाग्ति की 
प्रलि हुआ। शेप बचा उनका धारद वर्ष का पौत्र सवाईसिह। 
जप दरबार से उप्तकी भी घुलाहट हुई तो विधवा माता आँसुओं 
से भींगती हुई बोडी-- 

वत्स ! जाने में भी मुझे क्षेम नहों दीखता 

समर गए हैं और स्वामी गए साथ ही 

मेरे छाल तू भी चला, कैसे परूँ पेय में! ! 
& दिवट झट पृ८ ६। 
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क्षण ही में उस क्षयाणो की यद्द विकुछता ज्ञाती रद्दो भौर 
पैये के साथ उसने कट्ठा-- 
रोने तक का भो अवकाश मुझे नहीं 
तो भी आन बान विना जीना मरना ही है 
तुझको भी म्राणहीन देख सकती हूं तय 
किन्तु मानहोत देखा जायगा न मुझसे! 
फिर भी उसे दिदा देने के समय-- 
करुगा से कंठ भर आया ठढुरानी का 
जाकर अंधेरी एक कोठरी में वेग से 
पृथ्वी में छोट वह रोई ढाइ मार के 
व्योम की (भी छाती पर होने छूगी लीक-सी ! 
यययपि इस काव्य का अन्त सुखद दै क्योंकि जोधपुर मद्दाराज 
ने पालक को वीरता से प्रप्तन्न होझर उसे गछे से छूगा छिया 
और स्नेद्रपृ्वेक उसे अपना सरदार दना डिया, तो भी इसके 
सुन्दर फढात्मक तथा मनोवैज्ञानिक स्थछ वे द्वी हूँ जद्दों पर 


करुण प्रसंगों का दण्णेन है। यथा-विघवा माता से सवाईसिंद 
को विदाई । 


$ विद्ट मद ए० ६। 
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“गुरुकुल” के अवतरण-भाग में छवि ने यह घतलाया दे दि 
गुर नानक के आविर्भावकाल में-- 
आते-अधीन हुआ था भारत * 
अति कराल था संकट काल 
क्र्योकि-- 


छाबा था स३ ओर यहाँ पर 
उद्धत यवनों का आतंक 
देख धर्म पर दारुण संकट 
रहते थे सत्र समय सशंकों। 
तात्पये यद्द कि इस काव्य की सारी फथावस्तु का प्र्ापार 
हमारी कारुण्य-कठित तत्काडीन दीन दक्घा दी यतछाई गई है 
इसके पश्चात्‌ क्मशः गुरु नानक, अंगद। अमरदास, रामदास 


4 झुसदूल पू० ९१ 
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भज्जुन, दरगोविन्द, दर॒राय, इरिकृष्ण, तेगपद्धादुर, छोर गुरु 
गोविन्द सिंद्द फे जीवमश्र्त्तों का वर्णन है। अन्त में घन्दा चैरागी, 
तथा परिशिष्ठ में पश्चादूवर्ती सिक्ख वीर, फे भी वर्णन भाए हैं! 
इन वर्णनों में मुख्य रस है थीर, जिसक्की विशेषता दे ध्वडिदान 
जो अपने उत्कट रूप में प्रथम प्रथम गुर अजजुन फे जीवन में 
प्रमाणित हुई-- 
गुरु अजुन ने मित्र वछि देकर 
मानों क्रिया भिल्य-विन्यास 
चुना सिर्खों ने उस पर अपना 
अम्बस-चुस्वीकीरत्ति-निवास । 
गुरु भज्जुन फे पश्चात्‌ गुरु तेगयह्दुर भौर गुरु गोविन्दसिह 
के चित्र विशेष मदृ्त्वपूर्ण ैं। छगभग आधी फविता तो गुढ 
गोविन्दर्णिह पर द्वी फेन्द्रित दै। गुरु गोविन्द््सिद्द के श्ीवन- 
गृत्त में भी बह अंश बहुत मार्मिक है जिसमें दीवाड़ों में चुने 
जाते हुए बच्चे फे मुस् से भी यद्दी निकलता है कि-- 
तुम्ही कहो, कैसे छोड़ें हम 
परम्परागत निज संस्कार £ 
स्त्रय॑ं हमारे दादा जो ने 
मिर दे छाठा दिया न सार ! 





॥ युददुछ ए० ३५। 
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यद्यपि इस प्रसंग की बीरवा प्रशंसनीय दे, किन्तु फिर भी 
इसमें मार्मिकता का आधघान करती हे हमारी कारुण्यभावना ज्ञो 
उन शिशुओं के शिकुत्व पर उद्िक्त हो उठती है। कारुण्य चीरएस 
का रद्दीपत धन जाता है भर बोर फारुण्य का। 
_ झाहृण्य की दृष्टि से गुरुमोषिन्द और पैरागी पंदाका संझाप 
भी ध्यान देने योग्य है। जब गुरुने उसके विराग का कारण 
पूछा तो उसने बतछाया कि-+ 
गुरो ! तुरहारा बन्दा हूँ मे 
इतना ही. मेरा इतिहास 
शान्त हुआ वीर-बत मेरा 
' लेकर एक करण निश्वासो ! 
इसकी व्याज्या करते हुए बंदा ने कद्दा कि वह पहले बहुत ही 
दिस प्रकृति का था, किग्तु एक बार उसने शिकार में एक गर्मिणी 
हरिणी शो मारा, जिसके पेट चीरने पर ठीन छोने निकके। दिन्तु- 
मेरे श्र से मरते मरते 
डाठी उसने मुझ्न पर दृष्टि 
साली मेरे रोम - रोम में 
भीख विप-विषाद की वृष्टि । 





$ गुरदुछ छू* १८९ १ 
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यही कारुणिक दृश्य उसके तस्काल वेराग्य का कारण सिद्ध 
हुआ । इस प्रसंग को पढ़कर वाल्मीदि-वाडी बद्ध छथा बरदस याद 
भा जाती है जिम्ममें क्रीच-मिथुन में से एक की निदेय हत्या उस 
सुनि की सुप्त मतिभा को रट्रुद़ करने में समर्थ हुई थो। पंत मे 
संभवतः इसी आशय फो छट्ष्य में रस कर छिखा दे कि-- 


वियोगी होगा पहला कवि 
आह से उपजा होगा गान 
निऊल कर आँखों से चुप चाप 
बही होगो फविता अनजान । 
अरुण रस भाषोंदप्पूरे हृइप को क्षण ऋरज़े ज्ढे आाहुओें के 
रूप में प्रवादित कर देता दे। अन्य रसों में इस ट्रवीकूरण की 
चेगबती शक्ति उतनी मात्रा में नहीं रहती ! 


१३ 


एडाप को छोड़ कर अब तक के वर्णित कार्यों से मइत्तर 
सौर मह्त्वपूे है 'द्वाएट! | फ्थक्षर का मुख्य आधार हैं 
प्रीमद्भागवत । शेली बहुद कुछ 'यशोधर/ से मिखती-जुठती हे । 
क्योंकि इपमें भी व्यक्तियों के नाम्त से ही शीपेकों के नाम दिये 
हैं भौर कथानक्ध का प्रवाह आत्म-कथा के रूप में चलता है। 
इस्त काव्य में श्रीकृष्ण, राषा, यशोदा; विधृता। बलरास, ग्वालन 
चांऊझ नारद) देवकी। उप्रसेन, फंस, नंद, कुब्मा, उद्धव भौर 
गोपी-इल पर रचनाएँ हैँ पुरुप-पात्रों का चरित्र सुख्यतः बीररस- 
संबडिद है डिन्तु दीपातियों की गाधाआयः सर्वत्र सकरण है। 
इन ख्री-पात्रियों में भी कवि छी भ्रतिभा को धत्यन्त अधिक प्रिय 
है विश्वा। इस्त अज्ञातनाम्नी माह्ण-वनिता को उसके पति ने 
अगवान श्रीक्षप्ण के दशन से यछपूवेक 'विधृता' छर लिया अथोत्‌ 
रोक लिया। ( कवि ने इसी कारण उसका “विधृदा' मास फल्पित 


[६ ४० वें 


किया है )। पठि के हृदय में अविश्वास को भावना सजग हो 
गई; किन्तु उस नारी का हृदय झुद्ध था। उसे अपनी अग्रष्ठावस्था 
और पुरुषों के अत्याचारों पर क्षोम हुआ । बद्द थोंड उठो-- 
अविधवाम हा! अविशधाम ही के 
नारी के प्रति नर का 
नर के तो सी दोप क्षमा है 
र्गमी है वह पर का 
उपजा किन्तु अविधासी मर 
हाय ! तुम्हीं से नारे 
जाया होकर उननो भी हे 
# तू ही पाप-पियरी ! 

«न ऊपर यतलछा चुके है. हि गुप्तजी फे हृदय में नारी-हृदय 
के प्रति पक्षपात दै। थौर छिर्द्दी अंश में यद्द न्याय्य भी है। 
अतः उनकी कविताओं में उपयुक्तजैसी उक्तियाँ बहुत हूँ। 
बेचारी असद्दाय विधृठा फो इतना मनस्‍्ताप हुआ हि उसने 
मृत्यु पी शरण छी। उसके अन्विम वाकयों में बड़ी कातरता 
भौर दर्द भरे दूं! दे मार्नों फारण्य की प्रतिमूर्ति हें । उसके 
मराल मढार ( 85005 508 ) के अंतिम चरण द्ँ-- 

जाती हैं, जाती हैँ अब मे 
और नहीं रुक सकतो 


$ द्वापर ए०-३१३ 
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इस अन्याय समक्ष मर" मे 
कमी नहीं बुक समझती 
किन्तु जाये नारी ) तेश है 
केबल. एक. ठिकाना 
चर तू वही, जहाँ जाकर फिर 
नहीं छोट फर आना॥ 
यशोद्षा फे चरित्र में भी फवि ने फारण्य का प्रचुर समावेश 
कया है। अपने छाएिले फो अपने द्वार्थी से सोफर पहले तो 
उसके माठू-हृदय में पड़ी विकछता होती है। किन्तु इस विकछता 


शा पश्चादर्ती रूप गंभीर हो जाता है कौर बढ़ी शान्ति से वह 
भगवान से प्राभना फरती है कि-- 


ते दिया राण सब पाते 
जैसा मेने पाया! 
इन पंक्तियों के बार यार दुहराने में कवि ने बढ़ी फलास्म- 
कंता से फाम डिया है, और इस दृष्टि से हम उसकी पागात्य 
फछाकार कि टेनिसन ( 700॥१६०॥ ) से तुना कर सकते हूँ 
सधुर पह्पता फी दृष्टि से छुब्जा का चरित्र प्रशंसतीय है। 








 द्वापर ए« २२। 
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जय घ्सक्षी सेवाओों मे शीरृष्ण को जीव लिया तब उनसे उच्तढी 
अ्ष॑यविकृृति म देखी गई । फिर कया था-- 
चाएँ कर से सिर संमाल कर 
धर दाएँ से डोड़ी 
किया मुझे उत्कर्षित उसने 
शक्ति रा कर थोड़ी 
देख पर उठते, चरणों से 
हँस कर इन्हें दबाया 
भें उठ गई और कूबइ का 
मैंते पा ने पाया] 
चमक गई विजसी-सी भीतर 
नम्न-मस चौंक पड़ी थी 
जन्म जन्म को घुब्जा क्षण में 
सरझा बनी खट्टी थी! 
चिबुक दिलरर छोड़ मुझे फिर 
मायावी मुमझाया 
हुआ नया निरपन्‍दन उर में 
पव्ट गई यह काया] 


$ द्वापए ए० १३७६ 
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यह सोचने की बात है कि कुकश्ा का सरछा बनना उसके 
लिये कोई अमिश्रित पिभूति नहीं थी । क्योंकि साथ द्वी साथ 
'म्रायाबी' की मुपकान ने उप्तके हृदय में घर कर लिया भप्‌ तो चह्‌ 
कछित बत्मनाओं के झूछे पर मंद मंद झूछने छगी। बह कहती है-- 


आई रात हुआ चन्द्रोदय 


मेने यही विचार 
बह शशि है, में निशि होऊँया 
वह तमिस, में तारा 


हुआ प्रभात, और अरुणोदय 
गेजी उर की अलिनी 
हट 2 
उसी पूर्व की फटती पीके 
उसी हंस फी नहिनी। 
ये फल्पनाएँ मधुर भले ही द्वों किस्तु इनकी मधुण्ता के 
साथ अधूरी आकांक्षा भठ॒प तमन्नाएँ, दिउ की कप्क भौर टीप़ 
मिछी हुई हूँ। उस समय की बुडजा की मनोवृत्ति को प्रतीक्ृ-रूप 
में इम रसना चाहें वो दम मद्दादैवी वमो की वह पंक्ति रख 
सकते हूँ मिसमें वे कहती हैं-- 
जग करण - करण में मघुर - सुरे [१० 
१ द्वापर एृ० १४३। 
२ महदेवी वर्मोन्यामा ए« १७३ (नीरजा)। 
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कवि ने गोवियों के वर्णन में भी बड़ी भावुकता से काम 
डिया है। उन्हें ऊघो का शानयोग भपीछ नहीं करता-- 
ज्ञन- योग से हमें हमारा 
प्रेम - वियोग भठा है| 
उनकी दयमीय स्थिति का निम्नलिखित चित्र अमर पंक्तियाँ 
में झुमार दो सकता है-- 
जहा ! गोपियों की यह गोष्टी 
चर्पा की ऊपा - सी 
व्यस्त ससंत्रम उठ दौड़े की 
स्‍्वल्ति ललित भूषा -सी 
अम कर जो #म खोज रही हो 
उस अमशीठा स्मृति - सो 
एक अतर्कित स्वप्न देखकर 
चकित चौकती घृति-सी 
हो हो कर भी हुईन पूरी 
ऐसी अमिलाया - सी 
कुछ अठकी आशा - सी, मटकी 
भावुक की भाषा-सीं | 





१ डापर पृ« १६७।॥ 
४ ,, ९० १५८-१५९ | 


[ ४५ ) 


मनोवैज्ञानिकता तथा औौषम्य की सूइ्मता भर नूतनता की 
दृष्टि से थे पक्तयोँ किसी भी नधयुग फे कि की कृतियों से 
/ दफर के सफती हैं 
राधा फै भी मिम्नलिखित भनपस्‍्ताप में हम एफ कसके का 
अजुभव फरते हँ-- 
सुख की ही संगिनी रहो मैं 
अपने उस प्रियतम की 
ब्यथा विध-विषयक ने तनिक भो 
बैंगर सक्ी निर्मम को 
उल्य अपना दुःख छोक को 
मैने दिया सदा को 
उस भवुक फा रप्त जितना था 
जूझ किया सदा को] 
ऐसा प्रदीद होता ऐ कि इन पंतियों को झिपते समय गुप्तजी 
को प्रियप्रधास' में विकसित राधा'घरित्र की याद था गई हो। 
डिन्तु जहां 'दरिभौष' की राधा इसफा गणे कर सफती है कि 
उसने प्रणय-पथ की पंथिनी होशर पिश्य-पिषयक्ष ज्यथा को पाँट 


ढिया है; पहोँ गुप्नी की राधा इस भादशे को भपने पहलू में 
दृषाएं ठिठक गई है। 
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श्श्‌ 
_यद्योवरा? में भी हम कारण्य ही प्रधान प पाते हँ। आरंभ 


से अन्त तक की गाथा फरुणा से पिश्वित है। ' साकेत ” और 
यशोधर/ में यह भर्न्तः है कि 'साकेत'ः में आननन्‍्द्सय पू्ेरंग 
पर बियोग और विपांद का अभिनय रचा गया दै। उर्मिछा का 
अवतरणभाग तो सुखमय है-- 

स्व का यट सुमन धरती पर खिला 

नाम है इसका उचित ही उर्मिला । 

काव्य के प्रभात में तो उर्मिछा-सौमित्रि फे द्वास्य-विनोद की 

भरणिमा बड़ी मनोद्वारिणी है; किस्तु जबइस्त मनोद्दारिणी अदुमिमा 
को आाकरिमक दुर्घटनाओं फे घने घन जाकर तिरोदित कर 
छेते हूँ तो हमारे हृदय फी समवेदना रोफे नहीं रुकती । भानसद: 
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एय प्रतिकूल एप्ताधार पर विपादम॒य चित्रण एक का है, भौर 
गुप्तणी 'साफेतः में इस कटा में पृणेतया सफल हुए हैं । 

इसके विपरीत यशोधरा! में बिरक्ति और विषाद के अनुकूछ 
प्ध्ताघार पर ही करुण - गाधा की भित्ति खड़ी की गई है। यदि 
गुप्जी चाहते तो यहाँ भी गोपा-सिद्धार्थ का सुखद वेवाहिक 
ज्ञीबन चित्रित फपके फिर आँसुओं का संसार सजाते; किन्तु ऐसा 
करना कवि मे उचित नहीं समझा। भ्यशोधरा' फे कारुण्य के 
अतवरत श्रवाह्व के साथ कवि ने छेड़छाड़ करना नहीं पाद्दा है । 
यदि यशोधरां के पूर्वावकत्त का कहीं हमें संकेत मिलता है, तो उन 
पंक्तियों में, जहाँ बहू कहती है-- 

आही, वही बात हुई, भय जिसका या मुझे । 

यदि 'यशोधरा! में एक और अध्याय पहले जुड़ा दोता भर 
बद्दाँ पर भ््ञात रूप से भावी दुखद परिस्थिति का संकेत दोद। 
तो उप्तमें 'भज्ञात भाइचय फी भानन्दानुभूति! ( 0/शा0४० 
एणाह ) मिलती । किन्तु बात यह है कि 'यश्योधरा' में कवि 
ने फरुणा की ५कमात्र घारा प्रवाहित करनी ही उचित समझी दे । 
इस काव्य का तिष्कर्पवाकय-- 

अबरा-जीवन | हाथ तुम्हारी यही कहानी 
अचल में है दूध और आँखों में पानी-- 

यही घोषित कंएता है कि कवि को वियोगिनी अबछा के 
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पत्नीरूप भौर मातृरूप की इन्द्रमयी फठिन साधना फी अभिव्यक्ति 
दी अमिप्रत थी ! 

'साफेत' और 'यशोघरा” फे कारुण्य-चित्रण में एक दूसरा 
अन्तर यह भी दै कि यशोघरा का फारुण्य उर्मिछा के+कारण्य से 
अधिक घनीभूत और उदाच है। उर्मिला फो तो घनवास कौ 
शवधि ज्ञात थी, डिन्‍्तु यशोघरा की _वि बिरह-की-रात अनन्त थी। 
उर्मिछा के ऊपर लक्ष्मण ने कोई अन्याय नहीं किया था; उसके 
प्रति कोई तिरस्कार की भावना नहीं थी, किन्तु यशोधरा को 
उसके पति ने अवमानित किया था, उसके आरत्म-प्रम्मान पर 
अबछ भाघात पहुँचाया था-- 

सिद्धि-हेतु ध्वामी गए, यह गौरव की बात 
पर चोरी चोरी गए, यही बड़ी व्यापात' ! 

यदि नारीत्व की नि्ेछता में भी सपछता का आघात, उप्तरी 
कोमछता में भी कठोरता का संघान, उसके आत्मसमर्पण में भी 
आत्माभिमान का विधान गुप्तजो को इष्ट है; तो इस दृष्टि से 
यद्मयोपर[ के चित्रण में डर्मिछा के चित्रण फी अपेक्षा अधिक कछा- 
स्मकता छाभ की दे उन्दों ने । 

अब कठोर हो बज्ादपि ओ छुसुमादपि सुकुमारी ! 
जाय॑पुत्र दे चुके परीक्षा अत है मेरी बारी ! 
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इन पंक्तियों में यशोधरा फे घरित्र में जो विषम व्यापातों 
का समन्वय किया गया है. उसकी ओर संकेत है। यशोधरा को 
ध्ोम यह दे हि रक्षक पति ने उसे मोम की भतिमा ही समझ 
डिया। फन्‍्हें मालम होना चादिये था कि इस मोम की प्रतिमा 
में एक अयक्कान्द-निर्मित क्षत्राणी छिपी हुई थी जो यह कह 
सकती थी कि-- 

खबं छुसजित कर के क्षण में 
प्रियतम को प्राणों के पर में 
हमी भेज देती हैं रण में 
ज्षात्र - मं के नातो। 

'अम्ृद-पुत्न! बुद्ध ने नारी को स्लिद्धिमागे की बाधा मान कर 
मानों संपूर्ण नारीत्य पर एक फेंक का टीका छगावा; डिम्तु 
यशोधरा बह नारी नहीं -दे जो कलंक के इस टीके को धपते 
माथे पर दँसी-खुशी ठगाए रहे । बह यह कपूछ नहीं कर सकती 
कि फेवछ पुरुष ही मोक्ष छा अधिकारी दै। और न यही कि मो 
गाहरथय के परे ज॑गछ में है मिछा फरता है। यशोधरा की सनो- 
वृत्ति में सौर उसके विरद फे फथानक में शुप्तजी ने कर्मयोग दा 
धुक सिद्धान्द-पथ भी सकखा हे--चह यह कि संध्षार में रहते हुए 
भी, गाहए्य-घीवन बरतते हुए भी, द्ी-पुरंष सोछ् के भागी हो 
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सउते हैं; भौर न द्वो सके तो ऐसे मोक्ष से गाहस्थ्य का कत्तेठ्य- 
बंधन दी श्रेयप्कर है-- 

निज बंधन को संबंध सयत्न बनाऊँ। 

कह मुक्ति, मछ्य, किस लिए तुझे में पाऊँ॥ 

बह तो अपने पति को भी अपने ही पथ का पथिक बनाने 

के डिये आमन्त्रित फरती दे जिसमें दोनों मिछकर 'इस भव में 
भाव-विभाव” भर दें और संसार के छिये अपने फो न्यौछावर 
कर दें । 

आओ प्रिय! भव में भाव-विभाव भरें हम ! 


है) 


७००००००००० ०हैं। ००००००००००००००००००००००० 
संसार हेतु अत वार सहर्ष में हम! 
कझुणाजनक परिस्थितियों में भी अपनी नारी-पात्रियों के 
ग़त्माभिमान की रक्षा गुप्तनी के काठ्य-्कछा को विशेषता है । 
शोधरा ने निश्चय फर डिया दे कि यदि उप्तका प्रेम प्रवछ है। 
यदि उसका सतीत्व अश्लुण्ग है, तो उसके पति को भी झपनी 
भूछ का प्रायश्विच करना ही दोगा । सम्भव है भावुक हृदय को 
यश्ोघरा की इस सनोवृत्ति में ध्रष्टटा की गंध ज्ञान पढ़े | किन्तु , 








॥ यशाघरा प० १४८३ 
है » ४० ॥५१॥ 


आर] 


यदि यह धृष्टटा है भी, तो विभय अथवा भक्ति को धृष्टता 
है। यशोघरा की नजरों में प्रेम भ्थवा भक्ति णम्योस्याश्रय 
होना चाहिये । फेवछ भक्त ही भगवान के पीछे दोड़ा करे भौर 
भगवान 'के कानों हूँ तक नहीं रेंगे-ऐसी भक्ति-परम्परा में 
ससे विश्वास नहीं। निस प्रकार एक पाश्चात्य कवि ने लिखाएं 
भक्ति उड्ाती है मानस को 
जब ऊँचे की ओर 
तब्र भगवान स्रय॑ आ मिलते 
खिंचे प्रेम की ढोह। #--- 
रसी प्रकार यशोघरा भी एद्धोपित करती है कि-- 
भक्त नहीं. जाते कहीं आते” हूं भगवान 
यशोधरा के अर्थ है अब भी यह अभिमान। 
उन्हें समर्पित कर दिये यदि मैंने सब काम 
तो आब्रेंगे एक दिन तिश्य मेरे राम। 
यहाँ, इसी आंगन में ।' 
फछदः सिद्धार्थ के घर छौटने पर भी यशोधरा उनके स्वागत 
-के डिये जाने से इनकार फर देती है; और जब राक्षमाता महा- 
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श्रज्ञाववी उससे यद्द पूछवी हे कि उसके वद्ाँ जाने में कौन-सी 
बाधा दे टो दस समय इछ्तके हृदय से चोट-पाई-हुई नागिनः 
को-कुफकार-जैम्ने जो उढ़ार निकले दें वे मनोवैज्ञानिहता की 
इृष्टि से साद्दिन्य की अमर सम्पत्ि गिने जायेगे । 
बाबा तो यहीं है, मु बाबा नहीं कोई भी ! 
विन भी बद्दी है, जहां जाने से जगत में 
कोई मुझे रोक नहीं सकृठा ई--धर्म से , 
फिर भी उ्हों में, जाप इच्छा रहते हुए 
जाने नहीं पाती! यदि पाती तो कमी यहाँ 


बैठी रहती में ? छान दाल्ती परी कों। 


बफरीमी जब में, दिहंगिनीसी व्योम में 

जाती तभी और उन्हें खोजइर छाती में 

मेग सुधामिन्थु मेरे सामने ही जाज तो 

ल्टरा रहा है, किन्तु पार पर मैंपडदी, 

प्यमी मरतों हूँ ! द्वाब! इतना अमान्य भी 

मब में ध्विसमी आ हुआ? कोई कहीं जावाहों, 

तो छम्े बना दे दवा! बता दे हा! बनादे हा! 

इतना छुद्ते कदते यशोघरा मूर्छित हो ज्ञाती दे। सद्ददय पाठक 
सहज्ञ हो झतुमव कर सकते दें द्धि यद मूछोंगोपा ढी दस 
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जाजुक सानछिक परिस्थिति को चरण सीमा थी लिससें उसके 
आत्म-गौरव की भावना भौर विरद-बै्युय की अपार देदना के 
बीच घनघोर अन्तदवन्द्र छिड़ा था। स्वाभिमानिनी यशोधरा 
जाय तो कैसे । और विरद-विधुया यश्ञोघरा न जाय तो कैसे ! 
उसकी मूछो इसी मानसिक विश्ठव के विज्वब का प्रतिमूर्चरूप है, 
इसी के भावरण में उसके व्यक्तित्व का अतीत इतिहास छिपनसा 
गया | अन्यों के साथ वद्द स्वागत के लिये भले ही न गई हो, 
उसका शरीर भछे द्वी जहाँ का तहाँरह गया, झिन्तु उसकी आत्मा 
छलक कर अपने पतिदेव दा खागत करती ही है। 
पर मैं स्वागत-गान करूँगी, 
पाद-पद्म-मधुआन करूँगी | । 
ऐसी विषम परिरियति में भगवान बुद्धदेव स्वयं गोपा के 
समीप आकर मानों अपने रखडित का प्रायश्रित्त कस्ते हूं औौर 
सदी गोपा के भात्म-गौरव की रक्षा करते हैं। 
मानिनि ! मान तज़ो, लो, 
रही तुम्हारी बाव ! 
भगवान बुद्ध के इस उदार भात्म-समर्पण और अवनमन से 
“सी गोपा का हृदय पिघछ छठठा है झौर प्रति-सम्रपेण की 





१ यशोपरा ए० १८॥ 
है ! पृू०२०७। 


[ष्छ तु 
आवबना से बोल उठता है-- 
प्धारो भव भव के भगवाव! 
रख ली मेरों छज्ना तुमने, आओ अत्र भबान ! 
नाथ, विजय दे यही तुम्ारी, 
दिया तुच्छ को गौर भारी) 





होकर महाय महान * ! 

शुप्तज्ी ने धर्विणी गोपा! कौर शुद्ध चुद्ध भगवान! के इस 

अपूर्व संमिलन द्वारा यद सिद्धू कर दिया है कि करणाशनक 

परिरिषदि में भी स्वत्वाभिमान की रक्षा की जा सकती दे भर 

प्रेम के राज्य में विजय भौर पराजय फी केवछ खापेश 

सार्थकवा दै। गोप्रा की विजय में गोपा की पराज्ञय भी निद्वित 

ई भोर घुद्ध भगवान की पराजय में बुद्ध भगवान की विनय 

भी। नेसा पक दूसरे प्रसंग में ( 'धाकेत” में ) कवि ने खय॑ 
डढिखा दै-- 

प्रेमियों का प्रेम ग्ीनातीत है । 

हार में जिसमें परस्पर जीत है! | 





$ यश्योधरा एन २०८३ 
२ खाझत ०० १०। 


[५५] 


राहुल का कथानक की माछा में पिरोया जाना गुप्तजी छी 
भावुकता की भनोपैज्ञानिकता का परिवायक्र है। राहुल के 
चरित्र के मध्य विन्दु पर केन्द्रित दो कर यशोधरा के पत्नीरूप 
और माँटरूप फे बीच एक भअन्तद्वन्द, एक कशमकश, एक 
'टगभाफ-बारो-छा (0४ ० छ०० ) छिद्ठा हुआ है। 
विरदविकलछा पत्नी यशोधरा फे संमुख जब 'मरण! 'सुन्दर' बन 
कर णाता है तो उसका जननी-हृदय उसके मार्ग में के बिछा 
देता है और वह छौट कर चछा जाता है। करतेव्यभावना निरी 
भावुकता पर विजयिनी होती है। उसके जीवन-प्रांगण में सुख- 
दुख भाँखमिचौनी सेडने छगते हूँ, दँघने और रोने की 
सीमाम्तरेखा विहृप्त हो जाती है। ७ 
राहुल कहता दै-- 
गाती है. मेरे लिये, रोती उनके अर्थ 
हम दोनों के बीच तू पागलन्सी असमर्थ 
रोना गाना बस यही जीवन के दो अंग 
एक संग में छे रही दोनों का रसरंग 
माँ भी रबर में खबर मिला कर बोलती है- 
रुदन का हेंसना ही तो गान 
गा गा कर रोती है मेरी हत्तन्त्री की तान 





$ यशोघरा ए७ १६७ ६ 
हे, ६० १३९॥ 


[ ५६ 3 


यह 'रुदन का दँसना ही तो गान'-चाडी अवस्ता मिरी 
अनवरत रुदनायस्था से कहीं झधिक मार्मिक ौर सकरण 
है। एक पं औौर--फिर घायठापन और चेसुघी |! रुदन 
की यह हँसी, रोतो हुई हृत्तन्त्री की यह तान सांनिपापिक हँसी 
और सांनिपातिक गाम है। फिर भी यशोधरा ने जिस घीरता के 
साथ विरद्द-सागर का संतरण किया वद सराहनीय है। यशोधरा 
की इस घीरता की भोर संकेत करते हुए 'गिरीक्ष' ने 
छिएा है कि-- 

“वास्तव में सच यात तो यद्द है. कि उमिला के शराँसुओं 
पर यशोघरा फो अधिकार द्वोमा चादिये था, और यश्ो- 
धरा की उच्च करपना छ्लौर उच अनुभूति उर्मिछा को मिलनी 
चाहिये थी”! । 

धयशोघरा! के नायक ऐिद्धार्थ गौदम की मनोवृत्ति में 
भो जो क्रान्ति हुईैं, और जिसके चित्रण से काव्य का 
भारंभ दोवा हे, उसका आधार कारण्य द्वी दै। युवक 
राजबुमार प़िद्धार्थ ने शिथिक्ष धौर जराजीण शरीर क्री 
निरसद्वाय अवस्था देसी, और सोचा-क्या इस फांचन की- 
सी तदणी यशोधरा की दमकती युदि भी इसी तरद्द मिट्टी में 
मिल ज्ञायी ! क्‍या इस जरा से बचने का फोई उपाय नहीं)” 
क्या सौन्दर्य के सारे हरे भरे उपवन इसो तरद्द सूप ज्ञायेंगे ! _ 


॥ गिरीश' युप्त जौ की वाब्यधारा ए« २८१ । 


[५७७ ) 


भागुक हृदय प्िद्धार्थ फे मानप-पटछ पर छरा की कार्रणिफता 
एफ भविद छाप छोए गई, कौर छोए गई एफ तीम फसफ । 

इसी प्रफार भपने राज भवन फी घद्दाररियारी से निफछ फर 
राजशुभाएँ ने विपश ष्यापिणाएों फो चीएते पराइते पाया। 
युवफ ने अपने गंग से पूछा--पया इस रोगें। पर सानथ पिशयी 
नहीं हो सफता | पया यह झगायास ही इसके सामने पछि का 
पकरा यंग ज्ञाय ! रोगियों फी फणाजनक परित्थिति सिद्धार्थ 
के गागप्त-पटछ पर अमिट छाप छोड गई, भौर छोए गई एक 
सी फसक | 

इसी भकार ५५ पीछरे शयतर पर शबत्यु फा दर्द-गाफ हृश्य ! 
गौतम ने सोधा--या मेरा सारा भविष्य भेरे सारे भरमारनों 
फो पहुछ्ठू में दपाए हुए इसी 0र६ छाछे घादछ के पफ्ी शोफि से 
तिमिराष्छन्त दो शायगा | पया इस गश्यर शरीर से परे थोई 
सत्ता नही )पया इपत शंपार फे सभीषद इसी तरद रच्पपूणण हैं ! 
यम की दुददगनीय शरशंस्तता और उसके साममे पड्ठी से प्री 
सातय विशूत्ियों फ्री भपशता भौता फे फोगल घिश्त पर एक 
भमिद छाप छोड़ गई, भौर छोड़ गई एफ तीध फप्तफ ! 

दी पसफ फे साथ गुप्त जी पी भावुकता ने सादाए्य 
संंप रथापित पर ऐ इन्हें भपनी कविता के सूद में 'कदग 
रुयाभों को मु कलियाँ! पिरो फर एफ सुन्दरन्‍सी भाछा मतुत 
फरते को प्रेरित किया। सिद्धार्थ अपनी पक्षी; भपता पुष्र 
भपना घन-तैभय एप पर छात गार पर घर से निफछ पढ़ा |-- 


मैं ब्रिद्िध-दु.ख-विनिदृत्ति-हेतु 
बाँयूँ . अपना. पुर्पार्थ-सेतु 
सर्वत्र उड़े. फल्याण-केतु 
तब है मेरा सिद्धा्थ नामँ। 
ओ क्षणमंगुर भव, राम राम। 
तात्पर्य यह कि चाहे सिद्धार्थ, चाहे यशोधरा, 'घादे राहुड- 
सब का घरित्र कारुण्य के चित्र-पट पर अंकित किया गया है। 
और कारुण्य की ही तूलिका से; भौर गुप्तनी ने इस अंकन में 
जो सफटता भ्राप्त फी है उसका मुख्य कारण दै उनकी भावुकता। 
उनकी तादात्म्यमावना, उनकी वह “-शैडी” जिसके संबंध में 
एक भाधुनिक छायावादी' कवि ने यों डिखा ह-- 
2० भैंने. 'मैं-शैढी. अपनाई 
देखा दुखी एक निज भाई 
दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे 
झठ. उमड़ बेदना जआई। 
'यशोधरा” के काव्यगत फारुण्य में हम कवि के हृदयगत 
फारणण्य फी स्पष्ट प्रतिच्छाया पाते हैं। 


१४ 


'साक्ेतः की आलोचना करते समय ज्ञो सब से पहली घात 
. घतलाई जाती है, वह यह है. कि फाह्म जगत्‌ को उपेक्षिता 
उर्मिछा फे पति इस काव्य में न्‍्याय किया गया है। और बात भो 
ठीक है। उर्मिछा-सौमिप्नि के हास-परिद्यास से फाव्य का सूत्र- 
पात दोना भी इसी दिशा का द्योतक है। किन्तु यहाँ पर 
एक बात का ध्यान रहना चाहिये--राम भौर सीता फे प्रति 
जो कवि का पक्षपात है, बह लक्ष्मण और उर्मिछा फे चरित्र के 
पूर्ण विकास में बाधक सिद्ध हुआ है। “साकेत' के मुखप्रप्ठ पर 
हम देखते हं-- 

राम | तुम्हारा चरित स्वयं ही काव्य है 

कोई कतरि बने जाय पहन संभाव्य है। 

किन्तु यदि उमिंडा को प्रधानता अंकित झरनी थी तो उस्तो 


[४६० | 
केन्द्रीय भावना फो मुसप्ठछ पर गौरवित करना चादिये था। 
यदि 'यशोघरा' में-- 
अबला / जीपन हाय तुम्हारी यही कहानी--वाछे पद्य 
को प्रतीक माना गया दे वो 'साकेत' में भी-- 
पुरदेवी सी यह कौन पड़ी 
उर्मिल मूच्छिता मौन पड़ी 
किन तीद्ष्ण करों से छिल्र हुई 
यह बुमुद्दती जल भिन्न हुई ! 
पा ने अपना भाग लिया 
र॒ इसने यह भी त्याग दिया ।-- 
इसी तरद का कोई पद्य गौरवान्बिद करना चाहिये था! 
“गररीज्' ने 'साकेतः में राम और सीता की अत्यधिक प्रधा- 
नता की ओर संकेत करते हुए लिखा दै-- 
०क्षवि के प्रस्तुत प्रबंध में तो शाम और सीता मे भद्टाफाव्य 
फे सत्य को भी भधिकृत फर डिया दे भौर उनके गान को भी, 
चेचारी उम्मिछा के द्वाथ में एक पूटी ढोल दे दी गई है, जिससे 
चेघुरी भावाज निकछती द्ै।?' इउम्मिछा की ढोछ फूटी है या 
सुरीडी--इसकी विवेचना भपेक्ष्य नहीं है; किन्तु इसमें सन्देद 


$ साकेत ए० १४३ ॥ 
३ गिरीद्यः शुप्तजी कौ दाब्यघाए घू० २४७१ 


[छत] 


नहीं कि राम भौर सीता के चित्रण में गुप्त जी के भक्त ने शुप्तनी 
के कवि पर प्रबठता भ्राप्त कर ली है। 
अपने राम को सानवत्ता के रतर से झँचा उठा कर कवि ने 
अऋजु रुप से उर्मिछा के प्रति अन्याय किया है | रर्मिंडा मानवी 
है, उसके हास्य भौर रुदन, -सुख भौर दुख के साथ हम ऐक्य 
"अनुभव कर सकते हैं। किन्तु 'साकेत! के राम अति-मानव हैं । 
“दरिभोर्ध' और गुप्तनी में एक बहुत घड़ा अन्तर यह है कि जहाँ 
प्रथम ने अपने भाराध्यदेव श्रीकृष्ण को मानवता की कोटि में 
रक्खा है, उन्हें अधिक से मधिक 'तृरत्र! की उपाधि दी है; वहाँ 
हितीय ने अपनी परम्परागत अवतार-भावना को भक्लुण्ण रक्खा 
है। दरिभीध! के परिवत्तित मत के झुनुसार “भवतार” ईश्वर 
के ममुष्य तक उतरने की मध्यम कड़ी (77006 | ) नहीं 
है, घल्कि मनुप्य के ईश्वर तक पहुँचने फी ! भर्थात्‌ मनुष्य होते 
हुए जो आदझे चरित्र का चरम झूप दिखला सके, वही “अवतार' 
है; वही ईश्यरस के पथ पर अप्रश्वर है” | * किन्तु गुप्तजी के 
राम वस्तुतः ईइवर हैँ और छीढा के उदेश्य से भूतछ पर भव- 
तीण हुए हँ-- 
हो गया निगुंण संगुण-साकार है : 
हे लिया अखिलेश ने अवतार है। 


+ दरि औष' द्य प्रियप्रवाए/--लेखक द्वारा । ए्‌ू० ७० | 
३ साकेत पूृ० १॥ 











[ ६२ |] 
कवि ने भन्यत्र भी लिसा है-- 
कर्चमकर्चुमन्यथा करत 
है स्वतंत्र मेरा भगवान । * 
डिन्तु 'दरिशऔध! ने ठीऊ इसी भावना और इन्हीं शब्दों छा 
स्पष्ट प्रतिरोध किया है “प्रियप्रवाप! की भूमिका में । 
माना छि 'साकेतः के राम ने इस मत्यछोे को पृण्यछोक 
बनाने की ठानी थी-- 
संदेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया 
इस भूतर को ही स्वर्ग चनाने आया ।* 
किन्तु प्रइन यह दे छि क्‍या इस उद्देश्य फी सिद्धि के लिये 
भगवान को भपने सातवें भरासमान से उतरना अनिवाय दे ! 
क्या भानध-विभूतियाँ ऐसा करने में समर्थ हैं. १ माना कि राम 
संप्तार के उपकार के उद्देश्य से झाए ये-- 
में आयों का आदर्ण बनाने आया 
जन-संमुख धन को तुच्छ जताने आया 
सुख-झान्ति-हेतु मे क्रान्ति मचाने आया 
विच्वामी का विश्वास बचाने आया। 


॥ झंकार ए५ ५९॥ 
के साकेत ४० २१८॥ 


[६३ ) 
पुनध-- 
भव सें नव वैभव प्राप्त कराने आया 
नर फो ईशर्ता प्राप्त फराने आया'। 
किन्तुनप्रभ यह है कि क्या सर को ईश्वरता प्राप्त कराने के 
डिये किप्ती ईश्वर का अपना ईश्वरत्व त्याग कर अबत्तार लेता 
अनिवाय है. १ शुप्रजी का पत्तर है-हाँ! दरिओऔषध! जी फह्देंगे- 
प्रही!। पाठक की भावना चाहे जो पसंद करे, किन्तु हमारा 
निजी विचार है कि हम पक अवतार लेकर आए हुए ईश्वर से 
अपना नाता उतना नहीं जोड़ सझते, जितना उससे, जो हम 
मानवों में द्वो जन्म छेफर, हमारी ही कोटि में रहकर, हमसे ऊँचा 
उठ फर एक सम्भाध्य भाद्श प्रखुत कर सके । 'साफेत' फे राम 
भरे हो दमारी धार्मिक भावना के स्यूनियम की संचनीय संपत्ति 
हों, किन्तु सम्भवतः वे हमारे देनन्दिम जीवन फे पथ पर सशाल 
नहीं ज़डा सफते । जप छुद्टमण ने अपने भाई से फ॒ष्ठा था कि-+ 
22202/32:00 24022 कै: 
पर हम क्यों प्राकत-पुर्ष आपको मारने ! 
निज पुर्पोत्तम की प्रकृति क्यों ने पहचाने १ 
तो यहाँ 'ुरुपोत्तम! का अर्थ नररक्ञ' या महात्मा! नहीं 
समझ छेचा चाहिये। 'पुरुपोत्तम' से अमभिप्राय दे साक्षान्‌ ईश्वर 
> से-अथवा; अधिक से अधिक, ईश्वर फे भवतार से | लक्ष्मण ही 








$ साकेद ० ३६७ । 
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के समान दम 'राकृत-पुदप”' इस ऊँचाई तऊ पहुँचने में सबंदा 
क्षीर स्वया अधमर्थ ही रहेंगे। 
फिर भी; और जिस रूप में भी, गुप्तत्ी ने हम फो चित्रित 
किया हो, विचारणीय यद्द हे कि उमके जीवन का कौत-सा रूप 
कवि की भादुक्ता का प्रेरक हुआ है-६पमय अथवा कासण्य- 
कडित । इस प्रभ्रका उत्तर इसी से जाना जा सऊता दै कि साहेत 
की फयावस्तु का भारंम राम की जीवन'रेसा के उसी पिन्‍्दु से 
द्वोवा दे, जद्दाँ से उन्हें. निर्वासन, जायापददरण कौर आयोधन 
के कष्टों को झेठते हुए चौदद वर्षों तक जंगर्लों भौर पह्दाड़ों 
की याद छाननी पढ़दी है; और भन्व उसी विन्दु पर द्वो जात 
के जहाँ से सुप-समृद्धि, भीर राजत्य का भारंभ होता हे--भयात 
छंछ्ा से डौटने के साथ दी । इससे यददी सिद्ध द्वोता क्रि कवि ढी 
_ फरुपना को राम के जीवन का यद्दी दुपद्‌ अंश प्रिय दै। वीर 
सभ के भारंभ में दी दम यद्द देपते हैं कि दिनों की मनोकामना 
मिट्टी में मिल गई, राजा और प्रजा सर्रो की अमिडापारओं पर 
पानी पड़ गया और-- 
जहाँ अमिपेक-अंबुद छा रहे थे 
मयूरोंने समी मुद पा रहेये 
वढाँ परिणाम में पन्‍्थर पढ़े यों 
खड्टे ही रह गये सत्र थे खड़े ज्यों 








$ साझेत ए० ४२१ 
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यहाँ से लेकर फाव्य के अन्त तक रास का जीवन एक तापस 
और योद्धा का जीवन दै।--राजभवन से दूर ! घने जंगलों भौर 
भीषण रणभूमियों में | दिन्तु कबि को संसार के सामने यह 
आदर्श दिखाना दे कि इन परिस्थितियों में भी पुरुषोत्तम रामघंद्र 
ने कितनी धीएता और मनस्विता से काम लिया। गुप्तजी कार- 
णिऊ परिस्थितियों को छाकर अपने नायक भौर मायिका को 
उनका शिकार बनने नहीं देते | उनके पात्र उन परिर्थितियों पर 
विजयी होते हैं और दमारे इस जीवन के डिये संदेश दे जाते हैँ। 
उदाहरणतः जब राज्यामिपेकोन्सुख राम को _बनवास की भाज्ञा 
म्रिखती है तो उनके चेहरे पए तनिक भी शिकन नहीं आती ! 
आश्णग्डानि की भाग में जठते हुए पिछ से थे कहते दें-- 
अरे, यह वात है, तो खेद क्या है / 
भरत में और मुझ में भेद क्या है १ 
करें वे प्रिय यहाँ निज-कर्म पालन 
करूँगा में विपिन में धर्म पालनों। 
इस्तो तरद दूसरे प्रसंग में अपनी माता और पत्नी को स्वयं 
अपने वनवास को सूचना देते दें भीर इन शब्दों भें-- 
मेँ, मैं आज कृतार्थ हुआ 
स्वार्थ खय॑ परमार्थ हुआ। 





१ साक्केत पृ० ५७ ॥ 
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पवन-कारक जीवन का 

मुझको वास मिला वन का । 

जाता हूँ में अमी वहाँ 

राज्य करेंगे भरत यहाँ!। 

धसीवा-मावा! कौ भी जीवन-यात्रा का वद्दी अंश 'साकेत' में 

चित्रित है, जिस पर हम फेवड जाँसू पद्दा सके। चले सर के 
आरंभ में कवि ने हमें सीता से उनडी उस दशा में साक्षात्दार 
फराया है, जब वे द्प से फूढो नहीं समाती, भानंदाविरेक-से 
पागछ-सी हो गई हूँ, भावी राज्याभिषेक के संभार-संघय में 
व्याकुछ हं-- हु 
माँ, क्या लाऊँ १ कह-कह फर 
पूछ रही थीं रह-रू. कर 
सास चाहती थी जाय जो+ 
टेती थी उनडो सब्र सो। 
कभी आरती, घृूप कमी 
सजती थी सामान समी। 
> > 3 2 > > रे %€ >% 
दोनों झोमिक थी. ऐसी- 
मेना. और उम्रा जैसी। 





१ साझेत पृ० ७९ । 
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मानों वह मृठोफ ने था 
वहाँ दुख बा शोफ न था । 
डझिन्‍्तु क्षण मर में द्वी आनंद की सुनदृढी किरणों को विपाद 
के छाले दानवी बादलों ने आच्छन्न कर लिया। इछ क्षण के 
डिये उन्‍हें इस विकट सत्य पर विश्वास नहीं हुआ; पर जब 
राम ने स्वयं सारी परिस्थिति समझा दी, तथ अपानक उनका 
संसार बदछ गया। आनंद का समाँ कदणाजनक परिस्थिति में 
प्रिणत हो गया। परन्तु मिस्त प्रकार निर्वासन-निदेश सुनकर 
राम ने घीरवा से काम लिया था, उसी प्रद्वार सीवा मे भी इस 
अवसर पर हृंदय में विक्ृति नहीं आने दी। क्षण भर में ही 
इन्होंने भविष्य की सारी रूप-रेण$ अपने मानस-परछ पर 
अंकित कर ली। दुख-सुख में अपने पति की पाशयवर्चिनी बनी 
रहने का दृद निश्चय कर छिया और मन में सोचा-- 
सतर्गे बनेगा अब वन में ! 
घर्मचारिणी हूँगी में 
बन-विद्यरिणी हूँगी में । 
हुआ मी ऐसा द्वी । कवि ने राम-डद्षमण-घीवा के सम्मिलित 
चन-जीबन छो बड़ा द्वी मनोरम चित्रित दिया है। देवर-मामी 
का आमोद-परिमोदमय सम्बन्ध मानों चनवास्-रूपी मसुमूमि में 





$ झाक्ेत प० ४७। 
३ + ४० ४८। 


(६६४) 
“ओपसिस! (08839) का काम देवा है। गंगा पार करते समय 
का दृश्य देखें-- 
बोले तब प्रभु, परम पुष्य पथ के पथी- 
“जिन्र कुछ की ही कीर्ति प्रिये, मागीरथी ।* 
+तुर्ही पार कर रहे आज जिसको अहो !” 
सीता ने हँस कहा -क्यों न देवर, कहो !” 
“हे अनुगामी-मात्र देवि, यह दाप्त तो !” 
गुदे बोछा---'परिहास वना बनवास तो |”' 
गंगा पार कर के यद्द निर्वासित-त्रयी वीर्थराज प्रयाग फी घोर 
भागे बढ़ी। मारे में प्रामन्वधूटियाँ जुड़ जाई भौर सीता से 
प्रेम पूर्वक मिरीं । उन्‍हें री-सुभ जिज्ञासा हुई कि युधकों के साथ 
स्रीता का क्या संबंध दे। उन्हों ने पूछा-- 
“झुमे, तुम्हारे कौन उमय ये श्रेष्ठ हैं !" 
सीता ने उत्तर दिया-- 
“गोरे देवर, झ्याम उन्हीं के ज्येष्ट है [7 
इतना कद्द कर वे कुछ “वरल हँसी हँस रद्द गई! । # 





३ साक्ेत प० १२८, १३९ । 

३ ,, २९० १३१। 

+ हमें स्वौकार करना पड़ेगा छि इसी परित्यिति को तुरुप्ती ने मिप्त 
सदी, कढात्मझता और मनोवैज्ञानिकता के साथ चित्रित दिया दै उसके 
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इसी प्रकार परद-पद पर देचर और भाभी-ये दोरों 'कठाझार' 
क्षपनी गीदनकाध्य-विव्रायडी' का छजन करते रहे अथवा द्वास- 
चरिदगस दी रंग पिचकएियोँ छोड़ते रे १ ददाहुएल:-- 
भरत में, अग्रत, अनु, जनुठ ह, अ्णी !! 
सता ने दस कर कहा-न हो कोट बेणी ।! 
प्मामी, फिट भी गे ने आ£ तुम कहीं , 
मंत्र माग की मय माग में ही रही।। 





सामने गुतजी ही ये पियों रिशप्रस सादूम पढ़ती हैं। तुलना कीगिये-+ 
अग्रेव्याकाइ:-- 

सीय समीप प्रामविय्रु जाई। 

पृठझत अति सनेद्र सक्ुदादी॥ा 

सकुधि सप्रेम दाट झगनीनी। 

बोली मउर बदन पिडन्चैटीओ 

सुइम मुमाद सुम| सनु गोरे 

जाम छान छबू देवर मोरे॥ 

यहुरि बदन विएु अंचछ दोझी। 

विय तन चित मी करे बोडीय॥ 

खंबत मंद विशेे नैनतित 

निम्र पति कद्दैद तिन खित्र सैननि 

सुठ्यी की ये परियों उग समय डी सामूदिक परिस्थिति का प्रतिमूत्त- 

सूप गा खींच देती दे 


[ ४० | 


मुप्ताये प्रभु, मधुर मोद-घारा घही | 
अष्टम सर्ग में कवि ने इमें चित्रकूट की सेर कराई है। बहाँ 
भी हम इस तापस-त्रितव को जंगछ में मंगछ करते देखते हैं । 
प्रकृति की अनंत निधियों के बीच वेसुघ-सी सीता प्रत्येक॑ समीर* 
छहरी के साथ अपनी गुनगुन स्वए-लछद्दरी मिाकर गाती हैं-- 
मेरी कृट्या में राजभवन मन भाया | 
उनके प्राणेश इस साम्राज्य के सम्राद्‌ छँ, देवर सचिव हैँ 
और वे हू रानी | चित्रकूट पवेत उनका गढ़ है। तिवलियाँ भठ 
खेडियों करती दूँ, पिक्र औौर भयूर गाते हैं, फपोत्त नृत्य फरते 
हूँ। फलियाँ सिठने लगीं, फूछ फूडने छगे, सग-झग भी चरमा 
भूछगए भौर-> ८ 
सल्नाटे में था एक यही रब छाया- 
करी कुटिया में राजभवन मन भाया 7 
बनगमन फे पहले ही जग्र रास ने सीता के सामने जंगढ 
का भीषण हृश्य प्रस्तुत झिया था, कि जिसमें ये अपने निश्रय से 
डिग जायें, उप्ती समय उन्होंने फहा था झि-- 
मेरी यही महा सति हे-- 
पति ही पत्नी की गति है । 
१ साकेत ० १३४। 


है , ४० २११। 
३ ,, ४० ३०३१ 
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इन्दू यह विश्वाम था कि 
यदि अपना ऑत्मिक बल दे 
काठ में भी मंगल ढै।। 
राम छद्ममण-मोवा दो विधम और सकदण परिस्यितियों में 
भी जग्र हम मोद मनाते देखते दे तो दम विध्यास होने छाता 
है हि मानव अपनी परिस्थितियों का प्रमु हे, कअ्यया दो सकता 
है। वह प्रस्येक दप्मा में अपना एक अनूठा संसार सुमन कर 
सकता है, शिममें करणा के मकरन्द-विन्दु थरसते ६, शिसमें 
मुकनगगन ही दमका मयन है। और छदा-- 
संदित पूर्ण स्तिएँ हैं, 


क्रम भात्र -भग्ताएँ दा 


साक्ेत! के कार्प्य-छडित पात्रों_में कैफ्यी का. स्थान 

गहुत ही भद्ृत्यपृण दे ।यद्ध कदना छत्युक्ति न होगा शि 
कल 26 0826 ,:४४ 30, /2/8 

केकयी के चरित्र करा अमिनत सजन-म्रात्न 2स काव्य फो 
हक 4000 कक 0402 0 कि८0005/ 57 
क्षमर बनाने का प्राप्त दै | 'साहेत' फ्ी केकयी गुप्ती 
(22260 05:0 806 ६ 0 
दी व्यूक्तितत आायना-मंघतार फी_ विशिष्ट प्रिमूति है। कद ने 
मानों उस पुनजन्म दिया है। कौर रूपान्तरित करके | राजकुछ- 
परमूवा, पविपरायपा राजी कैक्यी नि्म्गत: दुष्ट हो--यद कह्पना 











१ साइेत पृ १०१ ॥ 
३ , 2५११०१। 
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सम्भवतः किसी को प्रिय न होगी और न सदज्ञवया ऐसी जाश्ा 
की जा सकती है । यदि ऐसी ही यात द्योती तो राजा दशस्थ के 
अनन्य प्रेम को भागिनी बद क्‍यों द्ोती ? 'रामचरितमानसत! में 
भी तुछसी ने केकयी की मनोडत्ति की विक्ृति का कारण ठहराया 
है देवताओं के पह्यंत्र को | देवता सरस्वती फे यहाँ जाते हूँ 
भर झहते हूँ कि ऐसा उपाय किया जाय भिससे रामघन्द्र का 
चनवास द्वो, नहीं तो दानवों का विनाश कौन करेगा । सरस्वती 
इस किचित्न अभ्ययना को सुन कर पश्चाताप करने छगती हैं 
सर छन “ऊँच निवास नीच करतूतीवाले देवताओं के मनो- 
नुबत्तेन के उद्देश्य से अयोध्या भाती हैँ तथा- 
नाम मंथरा मंएमति, चेरि केकयी केरि। 
अजस पियरी ताहि करि, गई गिरा मति फेरि ॥ 
इस बुद्धि-विपर्यय के प्रभाव में आकर मंथरा हर्पोत्मत्त कैकयी 
के पास जाती दे और ईप्यों का भाव लागरित करना चाहती है। 
किन्तु रानी उसे फटकार कद्दती हें-- 
पुनि अस कबहुँ कहसि घर-फोरी । 
ती धरि जीम कठाबा तोरी॥ 
क्योंडि-- 
प्राण ते अधिक राम प्रिय मोरे। 
शुप्तमी मे भीकेक्यी का पूर्वरूप पैसा दी उदाच चित्रित 


[७३ ] 


किया है। मंथरा की दुर्सतप्णा पर थे सागितप्ठी पुलकार 
हठती हैं-- 
दूर हो, दूर अभी निषेध ! 
सानने से है, भविक्त ने बोल , 
द्विगिह्, सम में विष मत पोल ।- 
क्रमश, मंथरा के अत्यन्त अधिक शपथ, सफाई और कहने 
छुनने का प्रभाव घनपर पड़ हवी जाता है। परिश्थिति भी स्षरा 
देती है; परहें, भाशंका होती है कि पनके निशछल पुत्र के विएद्ध 
कोई पहयस रचा गया है, नहीं तो राज्यामिमेक के भवद्वर पर 
उनड़ी भनुपश्थिति क्यों ! 
भरसे -सुत पर शी सम्देह 
बुछया तने उन्हें जो गेह | 
मैजते ये रानी के दाह 
तीससी एमी थी वह ताब- 
मससे सुत पर भी सम्देह 
बुदाय तक ने उ्दें जो गेह ! 
फछत: दे कीप-भदन मे ज्ञाती है, राम-बनवाप्तरूपी बस्दान 





! खेद एृ० ३०॥ 
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माँगती हैं और राजपरिवार और प्रज्ञा के ्भिशाप फी पात्री 
द्ोती हँ-- 
एह्टि विधि विलपहिं पुर नर सारी। 
देहि. कुचालिह कोटिक गारो॥ १ 
( रामायण ) 

इस प्रसंग फे उद्धरण से रपष्टठटः विदित द्वो जाता हे कि 
पैकयी सवभावतः सरछ और राम-वत्सल थीं और उनकी सति 
फिरने का कारण तास्कालिफ भरृष्ट देव-पडूयन्त्र था। में स्वीकार 
फरना ही पड़ेगा कि देवताओं फा प्रभाव फैकयी पर भी पड़ा था, 
फ्योंकि यदि मंथरा प्रभावित हो ही जाती, और कैकयी न होतीं, 
तो उनछोगों का सारा ह्गायोजन विफड जाता। ऐसी दशा में 
कैकयी की अल्पफाछीन मानसिक विकृृति के डिये उन्हें अनंत 
भविष्य फे डिये छलंक फे फठोर फारागार में विक्षिप्त कर देना 
कहाँ तक छचित था--यद्द विचारणीय दे। क्या कैरुयी की जन्म* 
पछिद्ध सद्भावनाएँ मंथरा-सन्त्रणा के एक दो मोफे में सबंदा फे 
डिये भरत-वयस्त हो गई १ क्‍या रास फे घन चछे जामे पर, 
देवताओं के मनोरथ पूण्े दो जाने पर, और पति फे भस्त द्ोघाने 
पर भी उनकी मनोदृत्ति ज्यों की स्यों बनी रही ? और खबसे 
घढ़ू फर घो यह, कि क्या जिसके डिये सोने का संसार सभाया 7 
गया, उप्ती पुत्र भरद ने जब उस्ते पैरों से ठुकरा दिया भर 
उनकी फ्द्धतम भत्सनाएँ को, तद भी उन्हें अपने किये पर 
अजुताप ने हुआ और सद्धासनाएँ न खायगी ? मनोविज्ञान 


[७] 


के विधार्थी फे नाते हमें यह ध्मीद कली घाहियें थी फि माता 
कैकयी के जीवन में इत भाश।तीव दुर्घटनाओं का करारिकारी 
प्रभाव भवश्य हुआ होता ! 
महू मैयिहीशएण गुप्त की अनायास भादुरता और 
प्रकृति पर्यवेश्षण ने एनहें इस मनोवैज्ञानिक भसंगति का परिशेषग 
फपने फो बाध्य किया। उत्हों ने सोपा--कैडयी क्या उ्मिछा से 
कमर कॉव्य-जात की धपेश्षिता रही है (-यद हो ध्पेक्षिता ही 
नहीं, बरन्‌ अधिक्षित्त भी रही है। अतः 8न्दों ने निश्षय फिया 
कि साफेत में केफपी के काव्यशारीर के इस एंकर का अशालम 
प्ररमा ही है। 
फल; विश्नकूद में हम कैकयी फो, मिस रुप में पाते हैं इसे 
मंगम फर फे हम द्रषित हो उठते है। भनुताप भौर भाता 
अस्सनाफी प्रतिमूर्ि बैकयी ! पाप परिशोथ को छाझावित कैफयी ! 
अन्यवत्ादता का आदेश फ्ैकयी ! 
सभा बेटी हैं । भगवान सामचर्द्र भरत के आगान का 
फाएप पूछते ए-> 
हे मत भद | भत्र कहे अभीणित भपया। 
भरत मे जो उत्तर दिया दे व व्याकुद अत्त/करण थे विफड 
हर फा नमूता है।-- 
है आर्य ! खा यया भमततजमीपित य्र भी! 
पमिठ गया अमटक उम्य उसे जब, का भी । 
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तन तड़प तद॒प कर तप्त तात ने त्यागा 
क्या रहा अभीप्सित और तथापि अमागा 
मुझसे मैने ही आज स्वर्य मुँह फेर 
है आर्य, वता दो तुर्हीं अभीष्सित मेरा । 
इन हृदय के मसतोस-मरे कड़नशढु झ्वारों में अभीफित 
पद्‌ की घार यार कलात्मक ण्याशृत्ति भरत छो फरणाद भावना 
को मानों प्रटक के हृदय में कीलित-सी कर देती है । 
क्लैकयी से भी रद्दा न गया। वे अपने फो समाछ न॑ सकों ) 
अनस्वाप की धारा वाआगय हो कर फ़ूद चढो-- 
हाँ, जनकर भी मेंस न भरत को जाना 
सब सुने, तुमने स्वयं अभी यह माना । 
यह सच है तो फिर छौट चलो घर भैया 
अपराधिन में हूँ तात, तुम्हारी मैया। 
थूके, मुझ पर त्ैलोक्य भले ही थूके 
जो कोई जो कह सके, कहे, क्यों चूके ? 
छीने न मातृ-पद उिन्तु भरत का मुझसे 
रे राम, दुह्वाई करूँ और क्या तुझसे ? 





4 साकेत ४० २२६, २३९ ) 


[ ४७१) 
भआपाहाति के भावेश में दे कया क्या ते कह ऐसी हैं 
युग युग तक चहती रहे कठोर कहानी- 
पहुदुर में थी एक अमन रानी” 
यह ] है कि अपनी अनन्त अनुतय-प्रिलय पर भी दे 
रामपस्द पो भपोष्या रही छोदा सकी; प्योंि- 
फ्‌ रघुवृल में जो बचने दिया जाता है 
हीय कर वह कग्र कहाँ सियया जाता है!" 
डिम्तु संपतार ऐो संदेह नहीं रहा कि माता बैकयी का हृदय 
भध्दात है- शुभ परद् फो क्षणभर के टिसे राहु ने मत प्रिया 
था। अहण फटा जोर फिर वही ध्योततना, वही नेसर्गिक छुपा 
सथमुष मिस कठंफ की काटिसा को वाल्मीकि नहीं थो सफे, 
फाहिदास नहीं मिल सफे, तुरुसौदाए मी दूर कर सके, पसे 
गुपणी मे छा फे हिये परिमा्जित कर ऐ हिन्दी साहिश को! 
'शाफेद' के रूपए भें एक अमृल्य विधि भेंटी है और कैश्यी 


ऐै घरित्र फे फरादृण्य छो पक नई गति-विधि ( ण्म| 
६॥0॥ ) दी है। व्य 


पाठक अप फाज्य फो मुख्य पाड़ी झार्मेठा ढो ओर ध्यान दें । 
प्रयम सर में, भौर सयेतः प्रपम, इमारा परिचय इसी 'सजीद 








९ छड्देत १५ २३१ 
३ , ४९ १२७। 


मुबर्ण की प्रतिमा से द्ोवा है। प्रासाद में सड़ी इस सुन्दरी की 
रूप-राशि का बन करते हुए कवि फदता है-- 
स्वर्ग का यद सुमन घरती पर सिह्य 
नाम है ट्मझा उचित ही उर्मियो)॥ * 

मिला के श्रणय-सेवी! छद्मण और डक्ष्मण की 'हृदय-देवी? 
इर्विछा-दोनों द्वास-परिदास, आामोद-प्रमोड़, व्यक्नथ्ंगि में तह्दीन 
है। यौवन-सुछम चाश़त््य की वरंगों ने, प्रणण फे आदानअदान 
की सदुछ उर्मियों ने ढर्मिडा को ययार्यवः ४मिंढा घना दिया दे । इस 
नबोढ दम्पती के भानरद का इन्द्र-घनुप राम के राश्यामिपेक की 
अदण किरणों के रुद्वारे क्षिविज की अतन्तवा को भी नाँघ गया 
दहै। परिरम्भण के प्रतिकिया-स्वरूप अनंतायमान आनंद की 
छदरियों से डदवेंडिद दो हृदय दिन निइछते पक्र दूसरे से विदा 
छेते हैँ. 

दर्प भौर आनंद को इस प्रप्मूमि पर जब हम टक्ष्मण और 
उर्मिछा के पश्चाइ्दी वियोग का चित्र अंडिच पाते हैँ तो उनकी 
बेदना के प्रति हमारी सम वेदना उमड़-सी भाती दै। कहाँये 
सुक्र के सपने ! ओर कहाँ दे बिरद की भीषण रातें ! पछ,हुर्ग 
में कवि इसमें विरद-विह॒ा उर्मिडा की एक झाँकी देता हे । उसे 
सेद यद है. कि बह मो अपने नाथ फरा साथ क्यों न दे सकी ।- 
किन्तु फिर भी बह यद्द नहीं चाइती कि एप्तड़ी चिंता उसके पति के 
कर्चेव्यमार्ग में कंटक बन जाय। वद सन की घूँट आप पीछेगी। 

॥ साकेत 2० १३। 





(४६) 
किहनी उदाजता ! आज तक सदियों से हमने सीता की ही याद 
करके रोना सीखा था । किन्तु गुप्तजी से हमें स्मिछा के लिये रोता 
सिसठाया है। पीता भीर अगेझा के कारण्य की तुझुना की 
र्॑ट से कवि की ये दो ही मार्मिक पंक्तियों पर्याप्त हैं 
संता ने भपफ़ा करा टिया 
पर इसने वह भी त्याग दिया । 
सीदा-को दो कषपने पहि के साथ रहुमे का भवप्तर मिला-- 
मिछा दुससुस में संगिनी दसमे का भौका; किस्तु दर्मिझा को 
अपने पति के साथ दम में कदम मिठा कर लंगठ को खाक 
छानने का भी मुयोग नहीं मिछा ।+- 
मरण जीवन की यह" मिली 
बने संक्रो बने झी ने विहंगिनी) 
दिखना महाम अन्दर हैदोनों की दृश्ाओं में ! यदि रमिलान 
उहिश्रेभनयात्री इप्िटा-ती भर कर रोद़े वो इसमें क्या भाश्वये | 
माता वी की भरे ही धरमिठा को स्िविफडता भी हे 
5 हक हो तो इसी क! गे है 
हा, ययों रोही है? उत्तर में और अपिर तू रेट * 
मरी विभृति है जो, उसको भयभूति वयों फहे फोर 





$ मड्रेह ए० १४३१ 
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[ «४० ]] 
शुप्ज्ी को भवभूति से होड़ ढगी है, अन्तर इतना ही दे 
कि ८त्तररामचरित! में सीता रोती दे भौर 'साफेत! में उर्मिछा। 
नवम सर्म के आरंम में कयि घतछाता है कि-+ «» 
| मानस-मंद्रिर में सती, पति की प्रतिमा थापर 
| जहनी-सो उस विरह में, बनी आरती आप | 
प्रेप्नेवाधिझा उर्मिछा अपने मन-मम्दिर में अपने आराष्य 
देव पति को प्रविष्टावित कर के आप द्वी आरती की ज्याडा धन 
कर जछ रही है। दाग भर विरद् की पराझाष्ठा है यह ! जायसी 
का निम्नलिसित पथ विरद्ोत्कण्ठा के उत्कर्प के डिये श्रसिद है-- 
यह तन जारी छारि के, कहीं कि पर उठाव | 
मऊ तेहि मार्ग उठि परे, कंत परे जहीँ पाँव ॥ 
डिन्तु गुप्तजी की उपयुक्त दो पंक्तियाँ भावना के उत्कर्ष की 
शष्टि से कही अधिक तीत्र दें । मद्ादेवी वर्मो भी 'नीरमरी दुस् 
की बदढी' हो सकती है । किन्तु अपने माराध्यदेव के _माराघन 
में आप द्वी आरती बन कर भस्म हो जाना आत्मल्याग की चरम _ 
>> 
सोमा समझी जायगी । सवामि-मनो योगिनी विपम-पियोगिनी उर्मिछ 
क्रमशः आत्म-क्षान पो बेठवी है और वेहुपी की दक्षा में पढ़ जो 
उद्धान्त भछाप करती है। उप्ती का संग्रह है नवम सगे; बल्कि _ 
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रकम सर्ग भी। अतोत सदियों की झसक, छुटा हुआ पयाएका- 
संसार और उसकी बह दयनीय दशा मिससें उसे रे बन ड्डी 
मिक्षा ॥ भवर ही मिछा-सभी उसको इसातता के लिये इंधन 
गन जाते हैँ । प्रेम का पुष्प कुझ्नहित भी ते हो पाया था कि 
बिखर गया। बद यह सोच कर सहम ज्ञाती है कि 
यह विद ! वह हर्ष कहाँ अब देता श जो फेरी 
जीवन के फहढे प्रभाठ में आँस खुरी जय मेरो ॥ 
फ्रभुष सर विस रहे है, कुमछ ने मेरी तेरी 
जीवन के पे पभत में आँख खुदी कद मेरी ॥ 
काइपनिक सती से, सुरमि से; मूंगी मिदिया से; सारिश 
से; घड़ोरी से; फोड़ी से; भांतकी से--न जाने किस किससे पह 
अपनी कारण्यकथा कहती है। धसका दिरह और उ्पकी वेदना 


सारे पिश्य में ब्याप जाते हूं। इस्तीडिये दो मिस प्रकार यश्शो- 
पघरा पहती है किन 


मैंने ही क्या सहा, सभी ने 
की वबा- ला सही - 
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उच्ती अकार रमिंला भी बोल उठती दै-- 
मेरी ही प्रथिदी का पाती 
हे लेकर यह अन्तरिक्ष ससि, आज बना है दाती ! 

मेरी ही परती को धूम. «# 

बना आज़ भाढी, घन घूम 

गरज रहा गज-सा युक्क झूम 

दाल रहा मंद मानी 
मेरी ही शथिवी का पाती । 
अंद्रभा भी अशृत दिरणों से उर्मिछा के करुणांकुर फो सींच- 

पींच कर पनपाता है। शिशिर ने अपने पतशड़ भर अपने कंपन 
की उस्ती से भीख छी है उसके हृदय की हक द्वी कोग्रठ की, 
कूक बनी है) मलयानिछ को यह णारंका है कि कह्दी वह उसके 
बिरह-दग्घ शरीर से लग कर लू न धन जाय और अपने आप 
फो ही जला न डाले | जब उमिंछा यद्द सोचतो है छि उसके दुयसों 
का अन्त तश्न तक न होगा जब तक यह भूमि “चौदह चकर! नहीं 
छगा छेगी, तो बद सहम जाती है। व्याकुटता की दशा में बढ 
साता सरयू के याप्त जाती है--उस्से न जाने किदनी अतोव 
स्तृत्तियाँ कद सुनादी है; उसके साथ हँसती है, रोतो है। सम- 
बेदना प्रकट करती है और कभी अपनी और उसको दशा मे” 
हुलना कर मसोस जाती हे-- 
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शति जोहन में झि्ी ठुझे 
सरते. इंवन ही व्यक्त दे । 
स््यू भो तो ज्षप रिहृएृह से पढने ढगी पी थो दहत्ष 
दियोगरेइना अनंत पाराओं में पट पहे थो। उसछाहइयद्रदित 
हो रठाथा! डिन्तु षष मिटन ऐी सनन्द भादाएं शहर एसरर 
उसके दशस्थर एए पिएक दी हैं ३ पर समिटा ही साशात्रों हो 
घन्दरिस्णों सो पिरवियोग फे राहु ने मत रक्सा है। पशोषरा 
के प्मान महा भी पोछ्ते छछ झर रद और गान को सीमा* 
शतरेखा पर भषिष्ठिद होदी है ।-- 
पेश रोदन मनड रहा है, कहता है, एुए गई 
उप गत झहदा है, ऐसा झरैहो मैं स्ऊे  ! 
झषबा-- 
पही रुछछ है मेग एम 
हैं मेरे फ्रेझ कझाइन ! 
क्‍्न्तु रशोपण को रइतश्ानादष्या छा जो सनोपैशान 
नि खाधार है-राहुक रूरी याटी--उसच्चा 'पाझेत' में प्रमाद 
है। 'साफ्ेद' के घपने निधी शु हं।--शाव्यझूटा में, पर- 
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डाडिय में, छन्दों के विविव विधान में और कहएना की हृदान 
में यह 'यशोधर!? से कहीं उत्कृष्ट है, किन्तु मु्य पान्नी के चरिन्र- 
चित्रण की सनोवैज्ञानिकता में 'यशोघरा? का पत्टा भारी रदेगा। 
दूसरी वात यह कि हमें भमद्दात्मा गांधी के सार्थ सामूद्विक 

शृष्टि से थद्ट रबीकार करना पढ़ेसा कि “इस युग की पुस्तक में 
ऐसा रुदन नहीं माठा )” रघुडुछ-ठिटक महाराज दक्षरथ का मी 
स्त्रेण-बैदव्य संभवतः दमारी भावना के कनुकूल नहीं है । यद्द वो 
टठीऊ है कि उनके सामने कैकयी ने एक अत्यन्त विप्त समस्या 
खडौी कर दी थी ।-- 

वचन पढटे कि भेजें राम को बन में 

उम्रयवि॒'ल्यु निश्चित जानकर मन में 

हुए जोवन-मरण के मा्य प्ृत-से वे 

रहे घस अर्ध-जीतित, जर्थ-मृत-से वे*) 

डिनन्‍्तु विचारना यह दे कि क्‍या इतनी विकढवा क्षत्रिय-वीर 
नूपराज को शोभा देती दे थे अत्यन्त ही दीन, फांतर माच से 
टक्म्म को आमच्थित करते हें. कि बह उन्हें बन्दी बना ठे भौर 
राज्यामिपेक सम्पन्न दोने दे; उसी प्रकार रामचन्द्र से भी कहते 
हँ कि यदिवे पिता की प्राणरक्षा चाइते हों ठो-- 
ने मानो आज तुम आदेश मेरा ) 
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छन्तर में आत्मपर्सना से बोझिठ भर कषण मदन से 
पंकिड राजा दशरथ के आग उनके शरीर से विदा ठेते हैं। अभ 
प्रदन यह है कि-क्या फेयठ बुद्रापे छो श्रोट में हम राजा की 
अविश्म फावरहा को हिपा सफते हूँ और उनसे असंगव और 
धर्मों या्तें बुढया सकते हैं! हमारा नबबुण राजा देशर्थ 
के परम्परागत चरित्र मे परिष्कार घाहदा है और गुप्तजी ते भी 
इसे अंशतः स्वीकार किया है; महात्मा जी के पढ्र में दशरथ का 
शॉँतू ययासाध् पहने की भरविज्ञा भी की है। 
बरगिणा का भतिस्दम वो प्र्वप्रयेश् ै। मवंग और हम 
सो कै हुए के हुए छाभग एवा सो ४० एमिठा के ही ऑहुओं 
से भोदे हं। दम्मारा धनुमान दे क्र फराहण्य का अठिशंप 
भी कारप्योष्तादत को ग्रापक होता | | उचित आयास में 
फरणाजनक दृश्य फापणत दगारी हचस्थी को ऐक्ेटअकिसिकत 
कर के हमें उप्तड़ो अनुभूति फ्रे डिये जागहक गनाए रखता 
है। किम्तु यही वर्ण यदि अतिविलृत हो जाय तो हमारी 
माधुझ़ता पर पहले तो ठेस छगेमी, क्रिस्सु पीछे उसकी 
चेतना मंद पढ़ जायगी। 'शाक्रेत! के सग्रतर सम में भी हमारी 
भापुझता इस्ती गरार काश: शिविस होती जाती है भीर ऐसा 
मान हवोने ठाता है मानें संगविरंगे एंदों की फ्रृशगी का सापन 
पवाया गया हो इमिंडानविछाप । सदम के याद उबर दृशम में 
भीहम भोंपू के ही प्रवाह देखते हैं, हो यह निश्चय हो 
दाता है ड्रि छवि को इतने रखाने से भी परन्तोष नही हुआ। 


[ <६ | 


इसे तो बह गये है झि दर्मिठा के पिरद्वानछ में तम होकर उसका 
काब्य-कंचन चमक उठा है-- 
उस रुइन्ती विरहिणी के खछन-रस के केष से 
जौर प्रकर ठाप उसके प्रिब-विरह-विश्रे् 
वर्ण-दर्ण सदैव जिनके हों विमूषण कर्म 
क्यों न बनते ऋषिजनों के ताम्रपत्र खुद्ण के | 
इर्मिा के क्ादण्य से गुप्त जी को मोद दे । उन्हों ने मद्गात्मा 
जी छो लिखा-- बढ (वमेछा) तो आप के लिये बकरी का दूध 
मी ठाना चादती दे । परन्तु दरती दे द्वि उसमें कमो पानी मिछा 
देख कर आप यद्द न कद दें छि--छोड़ा मैने वकरी का दूध मी । 
वानी, हों, आंखों का पारी । यहुव रोझसे पर भी एक आय बार 
बह टपक पढ्दा दो बापू दूध से सी गए ? । खारांश यहक्ि 
इर्मिडाददन को कवि ने जान बूझ कर अविरंजित छिपा दे । 


जा या जा 


एकादश सर्ग में हम जा कर प्रत्यंचा के अपूर्त समन्वय 
से विश्विष्ट मरत को और दघर पीठांवरबारिणी वपस्विनी मांडवी 
को देखते दें। दोनों राज-मबन भौर राजसच्य के अमिऊारी होते 
हुए भी ए:ऋरपछाशवत्‌ निर्लित हैं । फिर भी सात्मझांटन की टीस 
रइनद कर उन दोनों को व्यथित कर जाती ६ । मरद ने कद्ढा-- 


हाथ | पएछ मेरे पीछे ही हुआ वर इतना उत्पात ! 
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आंदयी सुरमे सुर मिछाफर बोढ धठी-- 

हग्र | माथ, मरती पट जानी, हम तुम कही समा जाते. 

तो हम दोकें झिसी मूठ में रह कर डितना र पते । 

एमाएं निजी विचार है दि भौद्‌द यों तक साय रह फर भी 

भरत और मदियी में जिम असिधाएशत की कठिन वरस्या तीणे 
की, पद इमारी मब्यता के इतिहास में लणादरों में छिखने, 
छायर है। भरा है कि जिस प्रद्धार गुप्ती ने इमिंदा गो 
विरशवि के गदरे गत से निद्रा कर इसके कादए्य को प्रचित 
प्रषानता दी है एसी प्रदधार फोई कवि मांडिवी फ्री इस्त उमर गप्या 
भर फाइणिक परिशियति शो अपने झाव्य दा प्रतिपाध विषय, 
पता प्र एड भीर सपेक्षिता का एद्वार फरैगा। 
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गुप्तजी के पश्चाद्रचित प्रवन्धकाव्यों में (प्िदराज” एक ऐसे 
है जिप्तका हिन्दी संसार ने संभवतः सर्द स्मागत किया है. । भर 
एप्तकी आह्ोचना करने के पहले संक्षेप में उसकी ऋृूथावखु व 
प्रक्षबन अनुचित न होगा | 


१ 


विक्रम की द्वादश शवाच्दी ! पाटन के शाप्तक सोलंकी सिद्ध 
राज़ जयसिंद की जननों मौनछदे सोमनाथ दर्शन को जाती हु 
मार्ग में झूरो थी कि उसके सैन्यद्छ ने एक बंदी वाठक के सा* 
एसकी माता फो प्रस्तुत किया | अपराध यह था कि उसने तीर 
यात्रियों पर छयाए हुए राजरूर का विरोध किया था। राजमाव 
मे निर्दोष पाकर उन्हें रिद्ाई दी किन्तु यह जान फर कि उसे 
शासक पुर ने देव-संदिरों पर भी कर छगाए थे म्वर्य दीय मन 
स्टाप में निमप्न हो गई भौर झन्द में इस निर्णयपर पहुँची कि 


[०] 


मन्दिर का हुए जो खुलेगा सत्र के लिए 
होगी कमी मेरी कहाँ विश्लमा्गाववा। 
फडत: वहीं से पीछे छोटी जा रही थी कि वयसिंद से 
मार्ग में भेद हो गद। उसने माता की इस्छा डी अमुवर्चिता में 
कर का निदेश-पत्र' फाइ ढडाडा। सोमनाथ-मन्दिर के अभ्यंतर 
से हर्पोन्मितत यात्रियों के कंठ बोछ उठे-- 


हर हर महादेव ! जे ने रजमाता की' ! 
है. 


सिद्धारत्न झो अतुपरियिति में इधुर माठव-रेश शरवर्मो 
पहन पर चढ़ क्षाया। मंत्री के यह कहने पर कि राजा 
ही भनुपर्थिति में उड्ेगे दिुे ?! उसने उत्तर दिया कि वह 
तो फ्रेषछ भतियातना के हप में। ज़यत्तिंह का सोमलावन्यात्ना- 
फछ चाइता है। मंत्री ने कद्ा-तयार्तु'। किस बयसिंद को 
ढौ।ने पर यह बाद अच्छी मे छगी और माठव पर आक्रमण कर 
दिया धीर नरप्ो के रक से ही अपनी महस्वाकाश्षा की एसि 
की। नस्वर्शो का उत्तराधिकारी यश्ञोवमों हुआ चोर उम्तते भी 
“युद्ध द्वारा अपमात का प्रतिशोध करना निश्चित किया । छड़ाई 
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छिड्ढी-वर्यों और घनपोर ! यहाँ तक कि जयपिंद को पराजय की 
आशंका होने ठगी । डिन्तु- हि 
हर होते - होते अरस्मात्‌ जीत हो गई '। 
इस विजय से राजा जयविंदद “अवन्तीनाथ” पद॒वी से छुशो* 
मित्र हुआ | 


डर 

इस युद्ध में मालव फे सेनापति जगद्दव ने ऐसी बीरता प्रद- 
शिंत्र फी थी कि वद जयसिंद्ध फा प्रेमन्पात्र हो गया भौर रण 
में तथा सदन में सदा पाइवंवर्ची रइने छगा | 

सोरठ का राना नवघन भी जयप्तिंद्द के आतंक से उब उठा 
था। उिन्तु भपने जीव॑न-क्ाल में वह बदला नहीं ठे सका अतः - 
अपने पौत्र संगार पर यह्द भार पैत्रिक संपत्ति रूप में दिया। 

इधर ऐसी घटता घदी थी हि सिन्धुराज के खणे प्रतिमा-्सी 
पुन्नी उत्पन्न हुई जिसका माम था रानकदे। यह ग्रहदोष से 
सोरठ के दी एक छुंभकार-परिवार में पराठी गई। इस रुपसी 
पर जयसिंह ढी भी आँखें छगी थीं डिन्तु संयार द्वी उसके 
हृदय का अधिकारी हुआ। अब क्या था १ 

खीछ उठा रक्त चक्तिशाली जयतिंद का । 


युद्ध हुए--पनद्रद् बरसों तक ! अन्त में जयघिंद दी विजयी 
डुभा । 





7 पिछतक शकू धशत 


[४९३ ] 


और, साथ हे गया विश्ञर पर रन को 
कोर के केगूरे पर ठाँगने को उसको | 
रानक के उंतील पर भो जयमिंह ने आधात करना चादा 
किन्तु जगढ्रेब की मध्ययता ने उसे इस अनर्थ से बचा डिया। 
्े 
इतमी दिजयप्रालाओं से विभूषित होने एर भो जयिह 
माता की भँखों में खटकता ही था। प्रथम दो कारण यह था 
कि वह अभी तड क्पुत्र था, भौर द्वितोय यह हि उप्तके पिता का 
शो परामव सपादस्क्षवारों! में क्रिया था उसका निर्यातन 
अभी तड़ मे हो पाया था। बप्त समय 'आनासगर! को प्रसिद्धि- 
बाड़े अर्णोराज ही सपाददक्षीय थे भीर दुडवः जयसिह ने आकर 
मण कर फे भर्णो राज को बन्‍्दी कर छिपा । बह गडू में कैद कर 
डिया गया। वहीं पर जयप्लिद को पुत्री कॉचनदे से उसे 
चार ऑँसें हुई और अन्त में दोनों प्रेमपूत्र में प्रित हुए। 
4 
एक जन छोड़ सब पाया सिद्वााज ने ! 
छिद्धराज की युद्धामिकाण भी काठकम से शास्तिपिपात्ता 
में परिणत हो रही थी। सन्यि का अवसर भी था ही धया। 
पह्देब दे मदसवर्मा ने जब समता की सतहपर सन्धि का अल्ताव 
पैजा हो सिद्धराण ने उसका अंग्ीकार जिया मर लग सहदोवे में 





॥ विद्वान पृ ४१। 


[४९ ) 
जा प्रिछा | सदनवम्मो ने अभिमंदन करते हुए कट्टा कि घीरों का 
स्वागत शर्त से द्वो दोवा है । 
यों कह उठे पिचफ़ारी एक सोने की 
कैमर में रंगमरी, देके जयसिंद को 
दूसरी ले आप अविरुम्ष धवो-धोरी ने 
सरर घार छोड़ी! असर करके 
उत्तर उचित सिद्धाज ने दिया उसे 
भंग गये दोनों पक दूसरे केस्नेह में | ! 
मदनबमों ने ठाहुरों की 'ठसक! के पिरद्ध जयमिद्द को कुछ 
परामर्श दिये जिनसे उन्हें बढ़ी शान्ति मिी भौर श्रद्धा ६ 
आवेश में यद्‌ विचारनेछ़या कि- 
भोगी है मदनवर्म किया एक योगी है ! 
उपरिडिसित संक्षिप्त कयावस्तु के कध्ययन से यह अनुमान 
किया जा सकता है कि गुप्तजी की भावना का फ्रेन्द्रीय पिन्दु 
कया दे । 'प्रिद्धराज! डिसकर उन्दों ने मानों बीर रख की आँखों 
से आँधू धुछाए ईँ । खूनों की प्यासी दडबार कयामक के अन्त 
में सानों प्रेम का प्रदीक हो जाती है और शोणितव की छाढ़िमा 
झुंएग भौर गुव्वाऊ की छाडिमा में परिणत दो जावी है। हमारा 
दिचार है किसी दर्पोद्ठत बीर का इस प्रकार युद्ध स्रे विरत होना” 
4 प्रिदशाज एू० १२४॥ 
३ » 2१० १३१) 





[९३ ) 


इदात फारण्य का एड घ्यंह दिश्व है। ईसा को पूवेदादा- 
कणों में १5 घार और पीर रस का ऐसा ही पतन हुआ था जब 
कहिंग विजय में अश्योरु को सर्ददा ऐ डिये युद्ध द्वारा भीतिरः 
विज्ञय को और से बिधुद्ध बना कर 'हदय-पिशय-रस' छा रसिई 
बताया था । जिस्त प्रिद्धशाज ने संगार का पिर क्राट कर अपने 
कोट के फँगूरे पर छटका दिया था, लिप्त छिद्धराज ने एच पर 
कर के सभी प्रतिदृद्धियों छा सातभर्दत रिया था, उस्तोशा 
अपनी ठाुरी ठम्तर छोड़ कर मदनदभों से मिछना भौर सके 
थररणों में पएपर प्रेम दी दीक्षा लेगा ए ऐप्ती पटना है जिसका 
प्रभाव हमारे हृदय पर पढ़ना अनिवार्य है। इस संप्रंप में यह 
हर्स ड्िया जा प्रकता है कि सिद्रराज को समररविरति शान्दरस 
की बोहर है न हि छारश्य ढी; हितों प्रथम तो रद कि शान्द 
'प के डिये फरेबठ युद्॑/विरति को ही मपेक्षा नहों है, झिन्तु साय 
है पाप भगरद्गकति की भो भपेक्षा है। दूपरे, सिद्वराज को मनोदृत्ति 
में भो शान्ति हुई उसको रुपररेपा छा पारिभाषिझ हश्ठण थो मी 
है, हिन्तु यह तो निर्विवाद है हि समर में अस्ंस्य प्राणियों के 
संहार ने उसके हृदय में करणा का उट्रेक अवश्य दिया होगा। 
यही फरणा समय पाकर उस्ची प्रकार अंइुरित हों गई भिश् 
जार एक विमेगारी अपने ऊपर फे राख फरे भाररण के हद 
पे से ही प्रखडित हो बढती है। 

छाव्य ऐ् मायक के घठिरिक अन्य को पान-पात्रियाँ काब्द में 

आई है उन्हें भी कवि ने प्रायः कारगि परित्यिविं में हो 


[ ९४] 


चित्रित दिया है| यथा, प्रथम सगे मेंद्दी लो वन्दिनी क्षत्राणी 
अपने वीर पुत्र के साथ राश्षमाता के पास लाई गई उसकी 
चैधव्यगाया वथा निस्सद्वायावस्था को सुन कर वे पिद्टर उठीं। 
किन्तु लेखा पिछले एप्टों में वतछाया गया है कबि का भादकवाद 
कारुणिऊ परिस्थितियों का विधान करते हुए भी कपने पात्रों को 
उनके शिकार वनने से बचा देता है। तदनुकूछ बन्दिनी क्षत्राणी 
केबल मुक्त दी नहीं कर दी गई बल्कि राजमाठता उसड़ी बच्ष- 
वर्ततिनी-सी हो गई । 

मालब के शासक नर॒पर्मा का भी चरित्र फरुणादं लेसनी से 
ही लिखा गया दै। मरवर्मो घीर यथा भर वद्द जयतिद की 
सेना को बरथों रोके रहा, दिन्‍्तु अन्त में उसे वीसन्गति मिली । 
अपने देश की रक्षा में "इस बहादुरी से अपने प्राणों की बलि 
दाना पेखा गीरवान्वित काये था विससे जयसिंद के हृदय पर 
भी प्रभाव पड़ा और उस पर विपाद की रेपा सिंच गई। उसने 
तस्क्षण युद्ध रोक दिया कौर कपने थोग्य प्रविदवन्द्ी के भति 
संमवेदना प्रकट की । 

स्रोपात्रियों में रानकदें का चरित्र आरंम से ही दुपद हे। 
प्रददोप से चद्द 'खण-प्रविमा? सिन्धु राजकुमारी एक कुंमकाए 
के घर में पाडी पोसी गई भ्रीर 'पल्वछ में फूली द्वेम-नडिनी' के _ 
समान अनुकम्पा का कारण बनी | ज्व संगार ने उसझ्ा पामिल्यद्श 
दिया तो उसका सौसास्य-सिदारा चमझता हुआ दीस पढ़ा, 
रिन्त जपहिंद को मदत्त्वाछांश्षा और रूपडिप्सा राना संधार को 


[७] 


क्यों कर अट्टूदा छोड़वी | युद्ध हुआ--धयनघोर ! राना के 'छिल्न 
मुंढ! भौरपमिन्न रंड' कक से उड़ाई छदी । (्िन्तु जयमिंद विनयी 
हुआ और रवा रानक हो विषया छोड़ चछ प्चा। बाद 
जयतिद है अपनी प्रतिद्रिसा पी अप्नि में राना के दी हमारों के 
भी धूत से अपने हाथ रंग डिये और गाता छा ठिम्न मानृद्र 
ऐोठ फे फँगूरे पर टेंगया दिया। शानकदे बंद़िनी हुई थी 
यगपि जगत मे उसे प्यं दर मित्ी यगाने दी सेठ पी फिम्तु 
सती ने अपना सतील तिभावा। मिस तरद भगवान कश ते 
द्रीपद्ी फी ढाग खसी थी उसी पड्ार जगरेयते रातक की छाश 
रपढी । फितु यह राय दथानक इतना मर्मधाती है; ॥ उसे पढ़े 
पर ह। हक टूक हो जाता है।. ढ़ दी निर्नेडिपित एंकियाँ 
मू्िमती फयणा यंग कर छेरनी डी नोक से दाए पढ़ी हैं-- 
गौर की रगिती में गूजती है आज मी ॥ण 
उस दृतभागिती की पीटा बंदमागिती ! 
आपनुद्माओी, तागमी ताग है 

किती वरिशगअनुगगणरी मूछगा | 
समकदे के इयर में दृतभाविरी' और धद्भागिती' दोनो 
दृक्षाओं का संसटेप, पसके पति में पढ़ ही साथ अप मुएगा 
" और शाम क्रो धमिनिवेश, एस उसको ढोपिलंदी में साथ ही 
साम भनुरा। भीर पपिराण! के संगीवाताड़ संदेश का समावेश 

गुप़वी री कठाकार का ही झूजन हो सकता है। 


3 परिदगत पृ ३५) 
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१६ 

अपने अन्तिम छोटे-से प्रवंघराब्य “नहुप्र की रघना की 
धरिस्थिति पर सुप्रज्ञी मे ख्य॑ प्राक्यन में प्रकाश डाढा है.। उनके 
बाल्यमिन्न 'मनीपीजी/ छी क्राकस्मिक झृत्यु से उनके हृदय पर 
एक बहुत बड़ा भाघाद पहुँचा भौर उससे सान्त्वना पाने के लिये 
इन्दोंने रामायण और मंद्वामारत का अध्ययन भारंस क्रिया। 
इसी अध्ययमक्रम में मद्दाभारत के उद्योगपर्व में आए हुए नहुप- 
वृत्तान्च ने उनकी हृद्दीणा को दृठात्‌ झंछव कर दिया | कालिदास 
ने भी 'रघुबंश” के त्रयोदश सर्म में अगल्य-खछपषि की चर्चा 
में राजा नहुप के कथामऋू को अमरत्व श्रदान करते हुए लिखा 
हे छि-- 

तम्याविद्यम्म परिशुद्धहली- 
मैंमो मुनेः स्थानपरिमहोड्यम्‌ । 


प्नंशयां यो नहुपं चज़र ॥ १३॥३६ 


[०९ | 


संक्षेप में क्यावक यह है कि चंद्रबंशोग राजा आयुप्‌ के पुत्र 
नहुप एक बढ़े पराक्गी और बुद्धिजवाड़ी राज हुए। इसी धपहर 
पर अप्ुर किस्तु भराद्मणवुछोद्वय दूर के संदार के पललहप 
स्वरगाविपति, इत्र फो प्रयक्रित करना पड़ा भर कुछ समय जछ 
में छिप कर रहना पढ़ा । 


आज युराज गक सर्गश्रष्ट हो गया 
ओर लगविभ वर का खसो गया | 
"अग्न इस्ध छी अवुपस्थिति में स्व ही राजगही नहुप को दी 
गई। बस कया था--सवां की अतुछ विभूतियों और उवंशी को 
अनुपम भ्रूमंगियों ने सका के ६8 मए अधिकारी को छपते 
मायाजाह में एँसा छिया। इसी दीच संषोग से नहुप को 'शची 
की एक धहक' मिली मर उसको रुपग्ाधुरी की विजलों सजा फे 
इदयप्रदेश में क्रोध गई और छोड़ गई यहाँ पर पक्र तीम तमन्ना! 
कया झकल मेंस जो गिठी 4 श्री मामिनी ? 
बाहर की मेरी सखी भीतर की खामी। 
फछतः नहुप को संदेदाइरिणी दूदी ने इस्राणी! के साभमे 
स्वग्राधिप की प्रगययाघता रूपी । अब हे इस्द्राणी के साममे 
हे बिएश ह्विकोडिक इझव ६ 782000॥8 ) आ री हुई। 
१नुप १९ ४) 
३ ” पृ ३११ 


[ ५९८ ] 


अपने पद की देसियत से वह स्वर्गेलोक के तत्काछीन अधिपति 
की रानी फद्दी जा सकती थी, किन्तु अपने प्रेम भौर सतीत्व की 
देश्चियत से चद्द तत्कालीन स्वरगभ्रष्ट इन्द्र की प्रेयणी थी । पद 
और प्रेम में परस्पर प्रतिस्पर्दा आ पड़ी थी। अठः धद्यवि पहले 
उसने दूती से कुछ कट बातें फहीं, फिर भी कानूमन अपना छुट- 
कारा न देस चहुरता से मुक्त होने की सोची । इममे पहले भी 
देखा है. कि कवि को अपनी ख्री-पात्रियों के आदर्श के प्रतिपाछन 
के लिये पश्षपात-सा है; अतः यहाँ मी पद भौर प्रेम के बीच जो 
इन्द्र मचा था उस पर शची को विनयिनी बनाया गया है। 
परन्तु साथ द्वी साथ अन्ठड्न्द्र फे चित्रण में कवि कारण्यमरी 
चक्तियों का ययावसर त्ममावेश करने से बाज नहीं भाया हे | 
झची ने नहुप की ओर से आई हुईं दूती से कद्दा-- 
सपा धन धाम तुम्हें और गुण-कर्म भी 
रख न सकेगी हम अंत में क्या धर्म भी" | 

सैर, उसकी “मंत्रणा” फडी और नहुप ने स्वोकार झर डिया 
ऊ्रि प्रथम मिछन के दिन वह सज धज् कर सप्तर्षियों फे कंधों 
पर क्षावेगा । सप्तर्पि छाचार थे, देवाधिदेव की भाज्ञा टाछते दो 
केसे ९ अतः चली सप्तर्षियों के कंघों पर पाठकी, भौर घछा उ 
पाछकी पर मनोरथों के दिंडोरे में झूछता हुआ भ्भिमव झा 
किन्तु कहाँ शियिल-गति बूढ़े ऋषि भौर कट्टाँ नट्॒प की वेगवती 





॥ नहुप्र पृ० ३७॥ 


[९६ ) 


उत्सुकता ! इसमे सर ! सर्प ! (बढ़ते चछो! बढ़ते चलो!) 
कहने पर भी संद चाठ़ चढनेवाड़े प्रमुस ऋषि अगस््य यो पाद- 
प्रहार द्वारा पर्तेजित करना चाहा। बस ! दाक्षण उस समुद्जर' 
औोषी छद्ठि की भरूहुदि की एक ही भंगिम ने नहुप को इस्टढोफ 
के उगुज्न शिपरों से हृदा कर मत्येडोक की सरपयोति में 
पटक दिया। 
गहुए के इस 'एत्स' ते गुप जी के हृदबशदेश में बहती हुई 
करणा की अन्तशेरा को जागरित कर दिया है और प्रहुत निरंध 
के दृष्ठिकोण से काव्य का यह अंश वहुद महरवपूर्ण है। महुप को 
आऑँसों छा पट खुछा; उसे अपनी भयधिकारजमित अनविकार- 
चेष्टा प्रा भीषण स्याठ जाया, भोए झ्ड़क पढ़ा भाँजों शा 
थयाढ्ा | वोफ़ी आात्मग्छानि के भावेश्ञ में वह कहता है-> 
मातता हूँ, मल हुई, खेद मुझे इसका 
गे की का उसे पार्य हो मो ज्फिका ' ! 
यदि झूबि अपने इथानक डी पूोहुति भात्मभत्सेना फे इसी 
हथ्य से बर देवा तो हम इसे निराशाबादियों (?७अंफ्ांध७) 
की कोटि में शुमार फरने को चाध्य होते; किन्तु लब पुदधेसे 
के दृउ फे दछ निश्चित व्योगदितान पर विरकरिणी पीच देते 
- है; तो भी कभी-कभी चुपके से राडा की छत्तीली चितवत तबर 
भा लाती है। उस्ती प्रकार प्रय्येर म्रमोविज्ञान का वियार्यी 





) छोर ए ५११ 


[ ९०० ] 


इसका साथ्ष्य दैगा कि कोई भी मानवन्‍्हृदय नेराइय से संतुट 
नहीं हो सकता; वद्द धने अन्थकार में भी आशा की टिमदिमाती 
दीप शिया की रोोज्ञ करेगा हो । नहुप का हृदय भी आत्म- 
विश्यास्त के भावों से भर फर घोछ उठता है कि-- 

फिर भी उदँगा ओर बढ़ के रहूँगा मे 

नर हूँ, पुरुष हैँ मं, चद् के रहँगाम | 

नेराश्य से भरी फरुणाजनऊ परित्यितियों में भी आशा का 

सन्देश देना गुप्तशी के काथ्यों की विशेषता है, जौर 'नहुप! भी 
इससे याछी नहीं है। / 


१७ 


दक्ति! एक छोटास्सा प्रबंधराव्य ऐै-शुप्तजी की धार्मिक 
भायुकधा का परिचायक। संक्षिप्त रुप में फपावस्तु यह है हि :- 
देत्यों फे दारुण अद्याचारों से पीड़ित, और फलतः भपने 
ही घख्-पारों में झपने अधिकारों से दृश्धित, नेराश्यश्सांगर में 
गोते ठगाते हुए देवगण प्रदिकार फी चिन्ता सें क्िइत्तेब्य-विमृदु 
बने बैठे ये कि हरि ने ऋुडुटियों में चंकता का आधान करते हुए 
निःशंकता के साथ उद्धोपित किया :-- 
जियो और जूझो, जीएत का दिह यही हे तात 
देव-यत्र ही दूर करेंगे दैल्यों का उत्पात। 
किन्तु ये यत्र ब्यक्तितत नहीं होने घाहियें, हमें अपना 
संगठन करना होगा भौर 'सम्मिडित शक्ति से शबुओं का 
सामना छण्ना पड़ेगा। क्योंकि-+ 
संघ-शक्ति ही कलिदेत्यों का मेटेगी आतंक । 
१ शक्दि पृ, 3७॥ 
कै 7 ७ 6 की 





[ रन ] 


इसना कद्दना या कि विषप्शु के शरीर से दामिनो-सी दमझूतो 
एक ज्योधि निकी; इन्द्र, रद, मझादि समी देवताओं के शरीर 
से भी शत-सदस्ल ज्योतिःपुंज निकछ पड़े, और उन्हीं से निर्मित 
हुई मृच्िमती देवी मद्दाशक्ति । फिर तो उपद्ार पर उपहार संश्त 
धोने छगे । यदि क्षीर्विंघु ने मनोदरण बन्नामरण दिये, तो 
विश्यफर्मा ने परझु मेंटा; द्विम-गरिरि ने बाइनार्थ छिंद को द्वानिर 
किया, दो बनदेवी ने दृसरिचिदन की मंगलमयी रेखा कझडिक- 
फटक पर रचित कर दी । दाल यद कि विश्य की सीम्य तथा 
रौद दोनों अकार की बिभूवियों देवी में सब्रिविष्ट हुई 
सचमुच-- 

कैसा युन्दर कैसा भीपण श देवी का रूप | * 


इस प्रद्भार खजकर दुर्गा ने मदियामुर आदि दुररमनीय दैत्यों 
का दृलन डिया-नमीपण भ्राघात प्रतिघात जौर शोगित-पात के 
वश्यात्‌ ! देखें की जयप्यनि से रबर्ग गूँल घठा और अम्पिदा ने 
प्रतिज्ञा की कि-- 
उद्धत होकर अथुर करेंगे 
जब जब्र क्‍अ्याचार--- 
सब सब जग-उद्धार कहूँगी 
ढैगी मे आसार 4 


[ १०३ ] 


कथानक के इस अंश तक मुख्यतः बीर रस का ही परिषाक 
हुआ है और फाएण्य की दृष्टि से प्र्तुत काव्य के मुख्यांश की 
कोई विशेष मद्दत्ता नहीं। फिर भी कयानक के शेप भाग में 
कवि मे सुछध ऐसी पंत्तियाँ दे ही दी जो हमारे हृदय के म्मेश्थल 
फो छूए प्रिता नहीं रह सकतीं । जहाँ उसने सुर-पुर फी 'दीन-मुखी॥ 
प्यासी-सी पीड़ित मुरक्षी लता-सम्तान' पुरदेवी फा दयनीय चित्र 
सींचा है भौर उस 'अधमरी स्ृग्री! का वर्णन किया है जिसे 
कोई निपाद उसी अवस्था में छोड़ भागा था, तथा जिसे 
सुरपति ने सविषाद नेत्नों से देखा और तुरत छातो से छगा 
लिया-वहाँ यरबस हमें आदिक्रपि पाल्मीकि तथा उनकी भमर- 
साहित्यिक कृति की मूढीभूत पटना याद आ ही जाती है। निपाद 
यहाँ भी; निषाद चहाँ मी ! परस्पर+मिधुनित क्ौद्य-मिशुन के 
प्रति आफरिमक शएअद्ार ने ऋषि फी भावुकता पर इनता तीघ 
भाषाद किया था कि उसके हृदय में सम्ित मानव-समवेदना का 
प्याडा छठक घठा था, और उस छलके हुए प्याडे की उठती हुई 
छडित ढहरियाँ कंठदेश से क्षोवी हुई रसना के अम्रभाग पर 
छछात्मक नृत्य फरने ठगी थीं । पध्तो दिन विश्व के आदिकवि के 
फंड से काव्यजगत को आदिम एवं फदमिम पंक्तियाँ अनायास ही 

फूट पड़ी थीं-- 
मा निषाद म्रतिष्ठास्वमंगमः शाखतीः समाः | 
यक्तौग्यमिधुनादेकमव्धी: काममोहितम्‌ ॥ 


१ दक्ति पृ० ३१ सर 


[ रद 


शक्ति! की महत्ता एक दूसरी दृष्टि से भी आँकी जा सकती 
है । प्रस्तुत पंक्तियों के छेपक ने जब्र 'घाक्ति' का अध्ययन क्रिया 
तो उसे इस काव्य में एक अरूप रूपक-सा व्यक्त हुआ । संभववः 
कविने हम भारतीयों को सुरों की भूमिका में कल्पिद करते हुए 
हमारी नैराश्यमयी सनोबृत्ति के छिए आश्ञा का संदेश दिया है । 
यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि जब ठक हमारी प्रतिकूछ परिस्थि- 
तियाँ हमें पनपने नहीं देवों, वव दक हम कर ही क्‍या मक्‍्ते दूँ ९ 
परमुखापेछ्षा तो अनिवार्य ही दे? किन्तु नहीं, गुप्तजी ने इस 
काव्य के द्वारा हमें यह बताया है कि दूसरों के मुँद ताकने से 
भारत का दुस दूर द्ोने घाला नहीं दै | शक्ति हमीं सें हैं। यदि 
आज फरोड़ो-क्रोड़ भ[रतीय अपने तेज:पुझ्ध को पुद्धित कर दें 
वो दमारी ही मिद्दिव शक्तियों से एक ऐसी मद्माशक्ति का संगठन 
होगा जो-- 

एक ही अंभंगिमा से, एक ही हुंकार से 
दूर क्र देगी हमारे देश की सब्र ईवियाँ ! 


रुछुढ काउय 


श्द्ध 


गुप्तजी की प्राथमिक रचनाभों में 'भारभारती? ने जितनी 
ख्याति ठाम की, उतनी भौर किप्ती ने नहीं। कवि को “भर्त+ 
भारती! फो भारत ने अपनी मारती सम्प्त कर अपनाया। 
भारत के कोने-कोने से भावाज जाने छगौ-- 
हम कौन ये, क्या हो गए हैं, और क्या होंगे अभी । 
आओ, विचार आज मिर कर ये समस्याएँ सभी॥ 
कवि की छेपनी के डिये फठतः तीम धमस्याएँ आ पड़ी हुई । 
(4) हम कौन मे 
(॥ ) हम क्या हो पए हैं ( 
(॥ ) हम क्या होगे १ 
कौर इन तीनों का विवेचन उप्तने तीन संडों में किया 
(१) धदीव संड । 
(॥ ) बर्तमान संढ । 
(॥ ) मविष्यत्‌ संड। 


| ०4 ॥ 


(३ ) अतीवरसंड:--भथःपवन की चरम सीमा पर अधि- 
छत भारत का भावुझ कवि अपने सुनहले अरदीव की याद करवा 
है। बह 'संसार का शिरोमणि! भारत ) बह “देवडोक-समानों 
भारत ! अतीत इतिद्वास का पन्ना-पन्ना कवि की अस्नर्दृष्टि के 
सामने गुजरता दै-चित्रपट के घटना-सन्तान के समान। 
अक्लठि का पुष्य छीटानयछ! भार्यावर्च-जर्शां धमारे पूर्वजों ने 
सभ्यवा-मुंदरी की १रथम विभूतियाँ पाई थीं! ज्व आज्ञ के तया- 
कथित “सभ्य! पश्चिमीय राष्ट्र बब्रता के गंभीर गचे में पवित थे, 
जब वहाँ के निवासो “दिगम्वर! रूप में जंगलों फी खाक छानते 
फिरते थे, उस समय--सम्यता की उस मुनहछी कपा में-- 
हमारे ऋषि-मुनि वेदों, ्ाश्नों कौर उपनिप्दों के गंभीर तत्त्व- 
ज्ञान की चर्चा कर रदे थे; गौठम, कपिछ, कणाद आदि पढ़ 

दर्शन का दर्शन करा रहे थे, मनु घौर याक्षयत्व्य राजनीठि भौर 
समान्ननीति के नियम निर्धारित कर रददे थे, उथा कर रहे थे 
बाज्मीझि और वेदव्यास अमर कार्च्यों का खजञन ! क्या विश्व के 
किसी विभाग ने शिवि, इसिश्विन्द्र और दघोचि-स्मान दानी पेढ़ा 
डिये हें ? क्‍या संसार के किसी कोने में प्रहाद, धुत ठथा 
अभिमन्यु-समान दृढ-प्रदिज्ञ शिश्ञुन्वीरों मे जन्‍म लिया है? 
कया क्षत्रि और अनुसूया, गान्धारी भौर दमयन्ती-जैसी 
डडनाएँ किद्दी मी घन्य राष्ट्र के इतिहास में मिल भर्ंगी (के 





#& इस प्रसंग में एक दाद को सोर ध्यान लाकपरिंत किया छा शह्णा 


[ २०य ] 
सारांश यह झ्ि-- 
है आज पश्चिम में प्रभा जे, पूर्व से ही है गई। 
और यदि विश्वास म हो तो प्रक्ृदि से भो पूछ देखें, ब्योंकि- 
होतानप्रमाकर पूर्व से ही उदित, पश्चिम से नहीं। 
चीन मारत की एफ झलक शीपैफ कविताओं में कवि ने 
मारत-मूमि। उसकी जलवायु उसके ख््ी-पुरुषों के देनिक-मीवन, 
उनकी शिक्षा-दीक्षा भौर उनके चरित्र का एक सामूद्दिक किन्तु 
संक्षिप्त चित्र प्रस्तुत करने की चेष्टा की है। यह चित्र एक भादश 
भारत का चित्र था। किन्तु समय ने पछटा खाया। महाभारत 


का युद्ध हमारे पतन का सूत्रपात सिद्ध हुआ। फिर तो विदेशियों- 
मुख्यतः 'अहलें इसछाम-दछ'के घाक्रमणों ने भारत को जजेर 


है--बह है गुएजी वा अत्यादशशयाद । यद अत्यादर्शवाद बत्रि दो वसौ-यभी 
उन असंगतियों के प्रति अन्धा बना देता है डिन्‍्दे वतमान विज्ञान युग गवारा 
नही कर एकता। दद्ाइएणठ, पूर्व प्ियों की प्रशंसा में उनझे प्रताप से 
सूर्योदय का स्थगित दो ज्ञाना, परतित्राय के पठप्लस्प अह्ट वा ज्ञान हों 
जाना शादि चंटनाओं ढ। उस्ठेख स्या गया है। ऐसे भरसंगो में 'हरिलीध! 
ने प्रायः छदा यद.ध्यान रखा है कि अतर्वसंगत बातें न आने पावें; भर 
"फुछतः 'प्रियप्रवास! रो बहुत-सी पौराणिक प्रिय परम्पराओ वा प्रवास कर 
दिया गया है। गुप्तनी और 'हरिभोष'जी की भगवद्भावना में भो छूगमंग 
श्सौ प्रज्नर वा सन्‍्तर है-जहों गुप्तनो के भगवान 'कुमरर्ुमन्मयाक्पँ 
समर्थ हैं यहाँ 'हरिऔष नो के उपास्यदेव ऐसी बेतुद्ी पाएणाओं से परे हैं। 


[ रह ] 


कर दिया और जयचंद-जैसे कुपुत्रों मे तो ढदृतो हुई इमारव की 
इंट से ईंट बजा दी | फिर पीछे महाराणा श्रताप-जैसे वीरों ने 
छाख चेष्ठाएँ कीं, किन्तु हमारी छुटी हुई सम्पदा छौट नहीं सकी। 
गुप्तजी की दृष्टि में विश्व के इतिहास में भारतवर्ष का यह 
अघ:पतन एक अत्यंत करुणाजनक घटना है; और करुणा दीं 
प्रवछ भावना की गंगोतरी से ही “'भारत-भारती” की त्रिपथगा 
फूट पड़ी है। कवि के हृदय में कारुण्य की यह घारा इतनी 
प्रवछ है कि अतीत खंड' में भ्री--जिसमें अतीत का आंद्श 
प्रश्तुत करना दी उसका झुख्य घ्येय है--वह अपनी विफलता को 
रोक नहीं सकता और भारत क्री दुदंशा! पर भी यथास्थछ 
अपना मनप्ताप प्रगट कूर ही देता है। कभी कभी उसके हृदय 
में यह सोचकर एक सान्त्वना की भावना ज्ञागरित हो 
है कि--आखिर ! 
संसार में क्रिसका समय है एक सा रहता सदा !' 
क्वोंकि--- 
उन्नति तथा अबनति प्रहृत्षि का नियम एक अखंड है।* 
पर इछ थोथी सान्त्वना को बाँध कारुण्य के वेगधान आवेय 
की उमइतो हुई कूछंझुप खोतलिनी को के मिनट रोकने छगी! 


“अदीव संड! का अंत दोते दोते कवि की अन्तरात्मा से बरबछी 
हू 
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पक कसक उठती है भौर उसकी फठम की नोक पर बढ खाती - 
हुई 'भारत-भारदो! को पंक्तियों में उतर पड़ती है-- 

संप्ारुरूप शरीर में जो प्राण-रुप प्रसिद्ध था 

सब सिद्धियों में जो कमी समूर्गत से सिद्ध था। 

हा हन्त्र | जीते जी वही भ३ हो रहा प्रियगाण है 

अब लोक-पन्मयंक में भारत कहंक-समान है ॥ 

पक्र ही पद्म में अतीत के वैभव को स्मृति और वत्तेमान को 

दीमता की अतुभूति-ये घटना फे दो परस्पर विपरोत पक्ष मानों 
अपने वैपम्य भोर व्याघात के कारण हमारे मंभस्थठ पर भाषात 
पहुँचाते हैं; भौर अनायास दी हमारी हृदय-बीणा क्री स्वर 
ढटरियाँ काँप उठती हैं-- बढ 

दा देव ! अब वे दिन कहँ है, और बे रातें कहाँ | 

() वर्चमान सेंड--इस खंड फी आदिम पंक्तियाँ सौ 
इमारी चेतना में उसी वेपम्य का संचार करती हैँ मिसका 
उल्लेख भभी किया गया है । स्थडस्थछ पर ऐसी पंक्तियों के 
दुद्दराए जाने का एक सनोवैज्ञानिक उदेश्य है--वह यह कि पक 
हो तरद् फी तान या गान को सुनते-सुनते हमारी अतुभूति सुप्त « 
प्यवा शियिल न दो जाद। वैषम्य और व्याघात के झोंके मानों 
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डसे सजग करते चढते दूँ | कवि के अन्दराल से एक हूछ उठती 
है भोर लेखनी छी घुव्ियों से मस्त के आँधू चू पढ़ते हैं-- 


जिस लेखनी ने है लिखा टत्कर्प भारतवर्ष का 

डिखने चली अब हाल वह उसके अमित अपकर्ष का 

जो कोकिणा नन्दन-विपिन में थेम से गाती रही 

ढावानि-दग्घारण्प में रोने चढी है अब वही! 

कछा की दृष्टि से “अतीत सं! से “चतंमान संड कहीं 

अधिक एत्कृष्ट है। कारण यद्द कि इसमें कवि के हृदय की कारुण्य- 
घारा खच्छ॑द एवं अमंद निप्यन्द के समान प्रवाद्दित हुई दे। 
आरत के आचीन भग्नावशेषों, यहाँ के दरिद्र और दुस्सी किधानों) 
टुर्मिक्ष-पीढ़ित मजदूरों और व्याधिमस्त सन्‍्वानों की दशा पर 
ऋषि आठ भाठ भाँपू गिरावा दे । कादण्य की व्याछा से मानों 
उसकी अन्तरात्मा प्रिघछ उठती दे भीर कविता-सरिता के रूप में 
अज्ञस्र गति से बह पढ़ती दे । उदादरण के डिये केचल दो प्रसंग 
उद्धव किये जाते दँ--१. दुर्मिक्षपीड़ितों का चित्रण और 
२. दीन-द्वीन गोओं का करुण-कन्दन | दुर्भिक्षपोद्रितों की 
दूयनीय दशा का उ्टेख करते हुए कवि कहता है-- 

वह पेट उनका पीठ से मिलकर हुआ क्या एक है 

मानों निकछडने को परस्पर हड्डियों में टेक है! 
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निउले हुए है दाँत बाहर, नेत्र भीतर दे पैसे 
किन शुप्फ आँतों में न जाने प्राण उनके हैं पँसे ?' 
गे पंक्तियों हमारी आँपों फे सामने मानों उन दुर्भिष्-दलित 
अश्थि-पंजरों को मूर्तस्प में ठाफर सड्टी कर देती हैँ, और हृदय 
77 एनकी फाशणिक परिस्थिति की एक भ्रमिद रेसानसो पिच 
जाती है। 


गोबध फे विरुद्ध अपने विचार प्रगट करते समय कवि से 
अपनी फठा गौभों फरो दी समर्पित फर दी है। फपि यदि चाहता 
शे स्वयं गौओं को एत्ीय पुरुष ( 7070 [0080॥ ) में रप कर 
उनके संबंध में एफ लंपी स्पोष! झाड़ू देता भोर उनके प्रति 
हिंसकों से दया फी जपीछ फरता । फादण्य का उत्पादृत बसे 
भो ऐता | डिन्तु, उस दृशा सैं-- 


दाँतों ते हृण दाव फर हैं दीन गाएँ कह रही- 
#हप् पशु तथा तुम हो मनुज, पर योग्य क्या तुमको सही !” 


“आदि पंक्तियों फो पढ़ने से एफ दीन-हीन निरक्तद्वाय परिश्यि- 
वियों में पड़ी गैया ढा नो ब्यूछंत पिश्न मानस-पटल पर अंदित 
हो जाता दे; यद्द न दोने पाता । ऐसे विन्रण मानों मृत्तेरप मे 
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आहयन-विभावों को इमारे सामने प्रसुत कट देते हैं भोर 
इप्त प्रद्मार रस के प्रचुर परिषाक में सद्दायक होते हैं । 8 
परारत-मारती! में शुप्तजी मे व्यंग्य (59877 ) के द्वारा भी 
हमारी कारुण्य-कलित परिस्थितियों की ओर संकेत” किया दै। 
मतद्३ यह कि कहीं कहीं द्वात्य की परियति कारण्य में द्सिवाई 
गई है ) द्वाशय भीर काहण्य का ऐसा प्म्नन्बय केवछ सफड 
कलाकार ह्वी फर सकते हैं। करणाजने परिस्थितियों में हास्य 
अथवा व्यंग्य से काम छेने का एक चिशेप स्टरेइय हुआ करवा है। 
जिस प्रकार एक धतुर बैच फड़बी दवाओं को भी मधुर रूप देकर 


# इस प्रसंग में मुमेदुझ सभी घटना याद अ्दों है जिधका उस्ठेख 
लनपेक्ष्य दे द्वोया + एक मेरे मित्र याने छे दाहेया थे । दतके एक पह॒म मरित 
ने उनसे अपने खाने के लिए एक बकरी का बच्चा मेंगदा सेजा ( परलर 
संबंध ऐपा या दि मेरे दायेगा मित्र उस अपने प्रित्र की बात ढाह नहा 
सकते थे, दिन्‍्त फ़िर भो स्वयं वेण्यव दोने के कारण थात्मा में बहुत वड़ो 
आत््रम्यनि का माव घनग है रहा था। अस्त, धन्ह में उन्होंने बढरों झा 
बच्चा मिज्याया दो सही पर उसके गले में एक क्रायज में ठप बच्चे को खोर 
से ही एक मार्मिक आवेदनयत्र लिख कर देपत दिया । उस आवेदनयत्र मैं . 
खदगाबयूर दचन में बकरी के उध छोने मे सर प्राण-मिश्ठा मांयी थी। वी 
धाम यद हुआ हि दारोगा $ उस साजाहरी मित्र झओ एक टेससी हगी मेरे" 


ड केदछ रबने उछ बच्चे व्ये जीवन दान दिया बन्कि स्वय॑ मो मागादर 
ब्वाए दिया 


[ ११५ ] 


चिकित्साध उनझा प्रयोग फरता है, उस्ती प्रकार व्योय-काव्यकार 
इमारे सामाजिक तथा राजमीतिछ रोगों फे निराकरण के डिये 
एक ऐसा उपचार ढूँदू निकाठता है जिसमें हमारे रोग भी दूर 
हो जायें भर उसझी सेवन-विधि में दम रोने भी न पायें । 'बर्च- 
मान सं! के कुछ अंशों में गुप्जी ने भी इसी तरह के शर्करा: 
पृत किनाइन ( जिहुआ-०03/2प तृष्यणा॥0 ) से काम डियां 
है.। उदाहरणतः रईसों के वर्णन भें-- 

हो आध सेर कबाव मुझको, एक सेर शराब हो 

नुरेजहाँ की सत्तनत है, सूत्र हो कि ख़राब हो !! 

कहना मुगल-सम्राट्‌ का यह ठीक है जग्र भी यहाँ 

राजाईईस्‍सों को प्रणा की है भूदा एवा कहाँ! 

उसी प्रकार विदेश से छोटे हुए शिक्षितों फी च्चो फरते हुए 

गुप्तजी छिखते हैं. कि-- 

'बाएए बर्स दिछी रहे पर माँड़ ही झोंका किये | * 


इन पंक्तियों के पढ़ने से पहडे दो अधरों पर एछ मुश्कान 

को रजत-राजि दौड़ जादी दे किन्तु फिर दूसरे दी क्षण इन 

रईसों घोर इन विदेशों हर्रे के विज्ञातीय द्रव्य! बाबुओं की 
. दशा पर गौर करते हो भांसू की दो दूँदें हुठक पड़ती हैँ। 
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तीर्थों, दीथ पंढों, ऐड्युगीन क्षत्रियों और नशेजाजों के 
यणन में भी गुप्रजी ने ठानेबाजी से काम डिया है। हीर्थ-पंडों 
फे संबंध में वे लिएते हैं-- 
वे है अविद्या के पुरोटित, अविधि के आचार्य, 
लटना, झगदना और अड्ना मुस्य उनेके कार्य 
क्षत्रियों के विषय में भी-- 
केवल पतंग विहंगर्मों में, जलचरों में नाव ही 
बस भोजनार्थ चतुप्यदों में, चारपाई बच रही 
नशेज्राजों के संबंध में भी उनकी उक्ति सुन लीनिये-- 
या मर्द है हम वाह वा ! मु नेत्र पीछे पड़ गए 
तन सूख कर छाँध हुआ, सब अंग ढीले पड़ गए 
मर्दानगी फ़िर भी हमारी देख हीने कम नही- 
ये मिनभिनाती सम्खियाँ क्या मारते है हम नहीं !* 
ऐसी सभी व्यंग्योक्तियों की चरम सीमा है हृदय में भ्रात्म 
सडानि और वेदना का जायरण; मानों कारण्य के धन्‍्वःसूत्र के 
आधार पर ही इन उत्तियों के मोदी पिरोए यए हो। 
+ चच्तेमान संड! की पूर्णोहुति कायणिक उद्गारों से द्वी की 


द्द 
हा 
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गई है--भारतवर्ष की अधोगति पर। विकछता के आदेग में 
फब्ि घुटने टेक देता है. और अज्नलिवद्ध हो प्रार्थथा करता है-- 
हा राम | हा | दा कृष्ण| हा | हा नाथ ! हा! रक्षा करो |! 

(8॥) गविष्यत्‌ संडर-अवीदर्संड फे गौरवित पिंदावलोकन 
और दच्तेमान खंड के कठोर आत्मभत्तेन के पश्चात्‌ भविष्यत्‌ 
खंड भाशावाद का संदेश-बाहक बनकर हमारे सामने आता है। 
हमारा कवि हमारी आँखों फ्रे सामने भथःपतन फ्रा सप्नचित्र 
खींचता हुआ भी इसे 'छा-इलाज मर्ज! नहीं समझता। 'प्रस्ता- 
बना! में वह पष्ट शब्दों में घोषित करता है कि-«"संप्तार में 
ऐसा कोई काम महीं को समुचित उद्योग से प्लिद्ध नहो 
सफ्े। परन्तु उधोग के डिये उत्साह कौन्आावश्यकवा है। बिना 
एत्साह फे उद्योग नहों हो सकता।” इसी,उत्साह को, इसी 
मानसिक वेग को उत्तेजित करने के लिये कवि ने भारत- 
भारती! की कविता फो एक साधन बनाया है। वह भारतीय 
जनता फो भावाहन करता है छि-- 

होकर निराश कभी न बैठो, नित्म "योगी रहो । ' 

उसे अपनी प्राचीनता में भन्धविश्वास हीं है। 'जैप्ती बट 
ययार, पीठ तग्र पैसी फीजे-वाला सिद्धान्त उसे मान्य है। भरत: 
यह उस 'हंस-नेसी चातुरो' का उपदेश देता दै मिसरके द्वारा हम 
प्राचीन और नवोन दोनों में से उपादेय बातों फा प्रहण कर सडें। 
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यदि इस युग में भी कोई भए नए यंत्रों, फठ के हों तथा 
रेडों और तारों से असदयोग करना चाहे, दो उसड़ी मूठ 
ही सिद्ध द्ोगी, क्योंकि-- 
विपरीत विश्व प्रवाह के विज नाव था सकती हीं ! " 

भरत; फवि भारत के भाग्याकाझ में उस साम्ध्य-क्षितिन्ष का 
स्जन करना चाहता है. जिसमें अतीत, घर्तमान और भविष्य 
तीनों अपने को प्रतिफलित भ्रौर सम्रम्वित फर दें, ताकि दम 
कबयित्नी के ध्ब्दों में यद मधुर आाझाप छे सकें कि 


प्रिय | सान्ध्य गगन मेरा जीवन | 
यह क्षितिज् बना घुपणा विराण 
सब अरुण अरुण मेरा सुद्दाग 
छाया-सी काया वीतराग 
, सुपि-भीने स्वप्न - रंगीठे. घन | 


कारुण्य फे उद्रेक क्री दृष्टि से सविप्यतू सण्ड भी अपना 
मदद रफता दो दे, क्योंकि मिस प्रकार कमी छभी आगे कूंदने 
चाछे को दो चार डेय पीछे चछ कर अपने में गतिशीढता का 
समावेश करना पढ़ठा है, क्यवा जिस प्रकार श्रातःकाढीन सूर्य 
अरवाचछ की अधित्यकाओं से दी उचक कर उद्याचछ की धोदी, 
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की ओर पप्र्तर होता है, उसी प्रकार फवि फो पाठकों के मानछ- 
चट पर भविष्य का उम्वर चित्र विद्नित फरने के लिये जहाँ-तहाँ 
अतीत का धूमिल प्रध्नाघार देना ही पढ़ता दै। उदाहरणत/, 
इस संड फ्ली सर्वश्रथम पंक्तियाँ दी पहले हमें भापग्रीति फी सुधि 
दिला देती हैँ, दर भागे पैर रफती हैं-- 


हतभाग द्वि्द जाति | तेरा पूर्व दर्शन है कहाँ ! 
वह शो, शुद्धाचार, वेमव, देख, भत्र क्या है यहाँ ? " 


सारांश यह कि 'भारत-भारती' फे भव्य भवन के तौनों 
'संहों! फी मित्तियाँ कारुण्य फी दी आधारमभूत्रि पर निर्मित 


हुई हैं। 
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“सदेश्न-संगीव! गुप्तनी को 'रवदेशन्सम्बन्धिमी फुदक्र 
कविताओं! का एक संग्रह है। इसे 'भानमती फी पिटारी! ही 
समझिये, क्योंकि पुस्तकाकार देने की इच्छा पीछे हुई; पहे वो 
इधर-उधर पत्र-पत्निकाओं में ही थे कविताएँ अधिकांश से प्रदा- 
शित हुईं। प्रकाशक ने पुस्तक के शिविल धागे में इन सुझनों 
को पिरोते समय यह आशा रक्सी थी कि यह भी 'भायत-भाएों' 
की समकक्ष होकर रहेगी; डिन्‍्तु हमारा अनुमान है. कि दोनों में 
जमीन-आप्मान का अन्दर है। 'मारत-भारती! फो एक दृष्टि से 
प्रबन्ध-काव्य भी कद्दा जा सफता दे, क्योंकि उसका विदाप्त 
यक पूबेनिर्णात आयोजना के अनुधार हुआ दे भीए मिन्न-मिर्त 
संडों के भनोवैज्ञानिक भाघार के पएक्‍त्व के कारण इनमें झ्ाक- 
पंषसन्‍्वान ( एग॥ए 06 77067८४६) मी रक्षित द्वोठा दै। 

किन्तु प्वदेश-संगीत! में ये पाते नहीं है 


[ ९२ ॥ 


अखु, अब प्रश्न यह है. कि इस संग्रह में काझण्य की घारा 
किस हप में प्रवाहित हो रही हे । बहुत: तो ध्वदेश-संगीत' में 
भी कवि को वही भावना अम्तधोरा के रूप में परिछक्षित होतो 
है जो 'भारत-भारदी! में, क्योंकि यहाँ भी धमारे बीते हुए गौरव 
को याद करके अपनी वत्तेमान अधोगवि पर दैन्य-प्रकाशन 
किया गया है। 
सुनके इसको सत्र पूर्व कथा 
उठती रर में अब घोर व्यथा !' 
गीरवशाली अतीत की "वे वातें' केवछ 'चित्र-फहुक पर 
झडक झलक कर! दिसाई देती हैं भीर अतीत स्मृतियों के गहरे 
ग में विछीर हो जाती हैं। वत्तमान भौर अतीत की इस 
विचित्र उलझन में पढ़ा कषि कभी कभी रद्धान्त-सा हो जाता 
है। द्विकोटिक उद्धान्ति की इस मतोपैज्ञानिक दशा का परिचय 
देशे बाी एक सुंदर कविता है 'अनिश्चय/ शीर्षक जिप्तकी कुछ 
पंक्तियाँ उद्धृत को जाती हैं-- 
विश्य, तुम्हारा भारत हूँ मे ? 
हूँ या था, चिन्तारत हूँ में ! 


अभी हिमालय तो मुस्थिर है 
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बह म्ेग़ ही ऊँना फ़िर हे 
किपर तपोबन पुष्णाम्रिर हे 
क्ैेमे कहूँ कि मात हूँ मैं ? 
हूँ था था, विन्‍्तासत हैं में !' 
आरब-मारदी से 'स्वदेश-संगीव में एक भन्तर यह है कि 
इसमें गुप्रजी को धार्मिक भावना बढ़ी श्रयछ द्वो उठी दे। यो तो 
उतझे भायः सभी झाब्य मगवान रामचंद्र की विनय से भारंभ 
हुए हैं, फिर मी सबदेश-संगीव” फे पन्ने पर पन्ने डठटते आइये 
ओर आपको शुप्गी घुटने ठेके हुए मिलेंगे। 'निवेदन' दर 
४वदिम्रया, फिर 'प्रायंना” ! सर्वत्र भगवान से मैक्ष्य। चौथी 
और पाँचवीं कविताओं-- पा! और 'आेस्य योधना' में भी 
मगवान की आराधना की गई दै-- 
मी दया फरो है देव ! भारत में फिर उस जाने ! 
अथवा 
हरि, हरि है ॥ 
हे मेरे पन्न्‍न्तरि है | 
तेरे हाथों में हे अक्षर सरपनसुवा से मगर घद़ा 
लीर ठेश यह मेरे बढ़ाए 
इयादि 
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भगवान के प्रति संबोधित आत्मभत्सेनाभरित इन पंक्तियों 
में कवि का हृदय रो उठता है; क्‍योंकि उठको आस्तिकभावना 
इतनी प्रबल है कि उसे समझ में नहीं आता कि भगवान अपने 
ध्यारे भारैतदेश को इस तरह तिरस्कृत क्यों किये हुए हैं। साथ 
ही साथ उसे यह भी विश्वास है कि मँधार में डगमगाती हुई 
इस नैया के लिये भगवान के प्रिवाय दूसरा कर्णयार नहीं मिल 
सकता । अतः उसके सामने हाथ जोड़ कर वह विनय करता है- 


ह हरे ! हा दीननन्धो ! हा विभो | विल्लेत्न ! 
कौन हर सकता हमारा तुम बिना यह छेद !! 


ऊपर फी पंक्ति से हे! के बद॒छे 'हा' का प्रयोग अभिप्राय- 
विशिष्ट है, क्योंकि हा! में हृदय की वेदना की भी ध्वनि है। 

'भाख-मारती' के समान 'खदेश-संगीत” में एक ठवीय 
पक्ष भी हैं--सविध्य की भावना और उप्के छूजन के तिमित्त 
उद्बेघन। थीच वीच में कवि बोल उठता है--'क्यों तुम यो 
हताश होते हो !! और हमें 'मवीन' और प्राचीन” के 
समन्वय के द्वारा एक अरुणिम क्षिविज की सृष्टि करने को 
प्रोस्साहिद करवा है; और जिय उरइ वर्उसान को मत्सना के 
डिए अतीद गौरव के प्रष्ठाघार को आवश्यकता पड़ती है, उसी 
प्रकार भविष्य के क्षेत्र में छाँगमारने के ढिये भी भवो? 
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फी रेखा पर अड़ फर अपनी बिखरी शक्तियों का फेन्द्रीकरण 
आऔर आवाइहन आवश्यक द्वो जाता हैं। इस (देश्य से कवि 
जहाँलहाँ हमें अपनी 'मद्दत्ताः की सुधि दिलाते चछता है-- 


खुदते हुए खँटहरों में से गज रही यह वा्णी- 
मारत-जननी स्वयं सिद्ध है सब देशों को रानी | 
'भारत-भारती” के समान प्रस्तुत रचना में भी कहदी-कही 
करुण बर्णनों को व्यंग्य का रूए देकर उन्हें मोहक बनाया गया 
है। यथा--बृद्ध-विवादह! शीपक कविता में-- 
आज़ उदार बना है सूम| 
बूढ़े भारत के घर देखो मची ब्याह की धूम | 
स्वर्ग-सीस्य भोगो वर-वाबा ! शब्या पर मुँह चूम | 
आज * उदार॒ बना है सूम [ 
इन पंक्तियों को पद्ते समय यह नहीं समझना चाहिये कि 
इनमें लिर हास्य रख ही है; बल्कि इनमें छिपी विषाद की एक 
गहरी रेसा भी है। जिस प्रकार कमी कभी हम यह देखते हैं 
कि मुसीबर्तो फे कठिन आधात पाकर कोई व्यक्ति पहले वो बहुत 





4 स्वदेशसंगीत घू७ ६९६॥ 
हे +॥.| पृ ४६३ 


[ एर५ |] 


रोता है, फिए रोते ही रोते हठात्‌ बह हँफ़ पड़ता है-व जाने 
क्‍यों । ठीक उसी प्रकार कवि को उपयुक्त पंक्तियों में मानों हा 
और रुदन के छोर एक ही श्षितिज्ञ में मिल गए हूँ। सच पूछा 
जाय वो ह्वौस्य भौर रुदन में नितान्त वेपरीत्य का भान करना 
एक मनोपैज्ञानिक भान्त है; क्योंकि विधाद में भी हास्य और 
आनंद में भी रुदून संभव दै। 

'सदेशन्संगीत' फी आछोचना पर पदों गिराने के पहले 
एक विषयान्तर अनिवायय दोखता हे । इन पंक्तियों के लेखक 
ने जन्यत्र ढिखा है कि “गुप्त जी को कमी फ्रभो 'राष्ट्री 
कवि! भी कह्दा गया है, किन्तु ऐसा कहना, हमारी समझ में, 
एक अमर है। अधिक से अधिक हर उन्हें 'जातीय कवि! 
कह सकते हूँ।” अब विचारना यह है कि क्या देश 
संगीत! में क्षाई हुई 'सत्यामह', गरांपीगीत', 'छराज्य फी 
अ्रभिठापा), 'ओ बारडोली' | भादि कविताओं फे आधार पर 
दम उन्हें 'राष्ट्रीय रूदि! छो उपाधि दे सकते हूँ कि नहों। 
हमारा विचार है क्वि-नहीं! क्योंकि सर्वप्रथम तो यह बात 
डदकिदो चार फुट्कर पद्यों से किसी कवि की किस्ती व्यापक 
अवृत्ति या कविता-धास का निर्णेय नहीं किया जा सकता | 
+मस्यिर किया दोपवाों को गोयीटोपीवा्ों ने! अथवा 'सत्याप्रह 
है कवच हमारा“जैसी पेंक्तियाँ गुप्तजी के हृदय की सैप्रर्तिक 
संपर्ति महीं है; वे तो जमाने की कदमबोसी के रयाड से लिखी 
गई हैं। यदि 'भारत-मारत्री' के पृष्ठों में-- 
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देते हुए भी कर्मफ़ल हम पर हुईं उसकी दया 
भेजा प्रस्तिद्ध उदार जिसने ब्रिटिश राज्य यहाँ नया | 
>-जैसी छाइनें कवि को सुसंगत जैँचीं, तो उनसे “सदेश- 
संगीत' की-- ढ़ 
सूरत में ही कोठी पहले 
नीकरशाही ने. खोली 
सूरत से ही चढी हटने 
अब तू उसे बारहोली। 
+-सरीसी पंक्तियों की संग्रति नहों मिउती । इस बात क 
भी कोई प्रमाण नहीं है कि कवि के जीवन में देश-प्रेम की भावन 
एक मतोपैज्ञानिक क्रान्ति का परिणाम है। हाँ, एक बहतो हुए 
छद्दर अवश्य है न्षो कवि की हंत्री के तारों से टकरा कर स्रम्रय 
समय पर गूँल उठती है। माप 'अछूत' शीपेक कविता पढ़ें । उसमें 
कृषि यद्द लछिसवा है--+ 
हम अठूत जब्र तक हिन्दू है 
अचरज है अब तक हिन्दू है! 
मुसलमान ईसाई है तो 
देखें फिर कब तक हिन्दू दे ! 





$ मारतभारती ० ८०१ 
* छदेशसंग्रीत ४० १२६३ 
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इसमें घर्मग्रेम के दामन में देशओम छिपन्सा गया है । 
असल सें, देश-भम की नवीन भावना के साथ तादात्य 
अनुभव करने फै लिये जिस तपत्या और साधना, जिस संस्कार 
और वासना की भावश्यकवा है उसका अभाव रा दै गुप्तनी में । 
अतः उनके गानों में भव्याहत रुप से राष्ट्रीय भावमा की खोज 
करना व्यथ है। राष्ट्रीय का बत्तेमान पुजारी आसिक हो 
सकता दे, लेकिन धर्म के नाम पर उल्ूछजुदूछ बातें नहीं मान 
सकता | गुप्तजी भले ही मान हें कि हमारे पूवकाडीन आ्राह्मणों 
में अढोकिक शक्तियाँ होती थीं-- 

रच सकते थे जो सृष्टि दूसी निज बल से । 

कर सकते ये मब-भस्म अज्ञढी के, जरु से ॥ 

किन्तु बम के गोलों की दशेदियों का नजारा देखने वाढा 

विज्ञान युग में पछा भाज का राष्ट्पेमी नवयुवक “अज्जलि के 
जछ' फी इन दाहक शक्तियों का कायछ नहीं होगा | निष्फर्प यह 
कि गुप्तनी में घार्मिक भाषता का पुट उचित से कुछ अधिक है 
और जब तक यह धात रहेगी तब तक ऋान्तिमूलक और क्रिया- 
त्मक राष्ट्रीयता का संदेश देने से वे समर्थ रहेंगे। 





१ छदेशसंगीत ए० ४५॥ 
९ 


२० 


“मंगल-घट” में गुप्तजी की डगभग साठ ऐसी कविताओं 
का संप्रह है जिनमें छुछ के रचना-काों में दो पदीसत धर्षों 
तक का अन्तर है) रचना-काों की ऋमिझता पा विषयों 
ही सहश्ता--किसी प्रकार की व्यवस्था का ध्यान प्रखुत 
संभव में नहीं रक््सा गया है! इछके अतिरिक्त कुछ पेप्ती भो 
कविताएँ दूँ जिनको अछाय पुस्तकाकार रूप दे दिया जा चुडा 
है; यथा-'विक्रट मर! लो स्वतंत्र प्रन्थ भी है. जयवा 'मद्दारात 
'प्रस्यीशव छा पत्र! जिप्तका समावेश प्रतावढी' में क्रिया गया 
है । फलव: इस मधुररी-इचि में किसी अद्ृचि-विशेष का अभाव 
खामाविद ही दे। तथापि प्रस्तुद पंक्तियों में झुछ ऐमी द्वी कवि 
चारों फी झाद्येचना छी लायगी जिनमें कासश्य की घारा किपतीर 
न किसी अंश में प्रवादिव द्वो रदी दो । 

“निवेदन! के पश्चात्‌ जो 'मंगड-घट! शीपक कविता देन 
और प्रत्नक्षदः जिसके झाधार पर इस संप्रद की यद्द संज्ञा भी दी 


[ १२६ ] 


गई है--वह कविहृदय की ध्याग-डिप्सा एवं दुःख-सदिष्णुता झो 
भाकांध्षा का प्रसुरण करती है। कवि का 'मंगऊ'घढ' तव तक 
पैयार नहीं हो सकता, जब तक कबि बलि जाने एवं संताप को 
भट्ट में अमने आप छो तपाने की चेष्ट न करे-- 


फिर भी तुझकी तपना होगा। 
कष्टों से न कलपना होगा। 
यों भंगठ-पढ! अपना होगा॥ 
ध्याद्रा? शीपर कविता में कवि द्वाय जोड़े पड़ा हो जाता 
है भौर मानसन्म॑दिरासीन भगवान की ओर सहृष्ण नेत्रों से 
देखता हुआ करुण वाणी का उच्चारण करता है-+ 
भिखारी सड़े हैं, जरा ध्यान दो। 
न दो ओर वो दृष्टि का दान दो ॥ 


प्रायः भव कमी मुप्रमी ने आत्मरक्षार्थ भगवान का आवा- 
इन किया है तव साथ दी साथ अपनी दीवता का भी अभि- 
व्यंजन दिया हो है। भौर उचित भी है, क्योंकि दुबछ को दो 
परमुखापेक्षा की अपेक्षा होतो है, सम्रठ को नहीं। इसमें कोई 
संदेह नहीं कि जब कमी कब्र को (दुब्नेंड! तथा 'आरत' भारत 
का वर्णन करना पड़ता दे वो हृदय से एके प्षिक्षक-सी उठती है 








३ मंगलघट पृ० ३॥ 
है ! पु० ६। 
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और इसकी प्रतिक्रिया यह होती है कि उसे तत्थण अपने गौर- 
चान्वित अठीद की स्मृति आ घेरती दे और वह अपने बत्तेमान 
के कालिमामय चित्र के चित्रण फे लिये प्वीत का सुना 
पृश्ताघार सजाना आरंभ कर देता है। 'खर्ग सद्दोद|ए? श्षीपश 
कविता में वेदना की अनुभूति के साथ कवि कराद्द उठवा दे-- 
सुनके इसछी सत्र पूर्वकफथा 
उठती उर में अब घोर व्यथा । 
इसमें इतना छत क्षीर बहा 
जितना न कहीं पर नीर रहा ॥ 
अ्न्यत ( 'विश्वाल भारत' क्षीप॑क पदों में ) बढ मारत की 
पराघीनता पर प्याछ शर के पदले दो बहुत बरिकल द्वोता दे | 
किन्तु फिर यद्द सोच कर सान्त्यना ग्रहण करवा दे कि-- 
शीत प्राऊर ही चंदन पर ॥ 
स्पिटे हैं बहु व्याढ ता 
यह सान्स्वना झुचछी हुई तमन्ना, टूटी हुई आशा का मार्नो 
आँपू पोंछता दै; डिन्दु कवि करे तो कया ? दूसरा चारा भी णे 
नहीं है। उसको भाँखों के सामने परस्परविरोधी दो दृह्या 
उपस्थित हूँ, अतः बढ स्थठ स्यछ पर इिरर्चव्यविमूद-सा दो 
जाता दे, मानों विपरोद भावनाएँ आऊझर टकर लेती हैं और 
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दोनों फी गति क्षण भर स्तब्घ-प्ती हो जाती है। कवि दोनों 
नज़ारों को देसता ही रद्द जाता है-- 
आओ तब दोनों आँखों से 
देखें हम |भी दोनों जोर 
एक आँख से अपनी उन्नति 
एक आँख से अब्नति पोरो। 
मनोपैज्ञानिकता फी दृष्टि से मन फी वृत्तियों फा इस प्रकार 
परए्पर संघर्ष फे फारण मन्द पड़ जाना भौए पंगु हो जाना 
सूक्ष्म फारुणिकता फा पक्ष सुंदर दृष्टन्त मात्रा ज्ञा सझता है। 
हमारी बत्तेमान परित्थितियों फी विवशता ने कवि की रृष्टि में 
ओँसुओं फा मद्दत्त बढ़ा दिया है, क्योंकि विषाई और अल्वुताप 
के काले बादलों से भाच्छन्न हृदयाराश तप तक हल्का नहीं 
होता जप तफ ये अश्रुसलिछ बन कर हुडफ नहीं पड़ते। अतः 
कवि हमें आदेश देता है झि-- 
नेत्रगंगी में नहादों मानयों । 
परपन्तापों को बहा छो मातवों ॥ 
आँसू फोई अपविग्र और घृणित पदार्थ नहीं है, क्योकि-- 
खर्ग की शरुच्ता उन्हीं में है यहाँ 
अमृत के अनुभूत कण जानो उन्हें | 
॥|क्‍ मंगठपद हू० १४० । 
२४ , 7०२५७ ( थाँद )। 
है » ?९ १५०। 





 श२ ] 


नवयुग की छायावादी कबिवा-सरिता में 'आँसू! का जो 
प्रवाद्द निरन्तर बता दे उसी की परम्परा में गुप्तज्ी की ये 
पंत्तियाँ भी शामिल होंगी, यद्यपि इनमें प्रसाद! के 'आँसू:जैसी 
सूध्ष्म घकपना और गद्दरी अनुभूति का अभाव है। « 
मंग्छ-घट! के मध्यभाग में एुछ ऐसी कविताएँ हैँ थो 
प्रन्‍्घात्मफ हैं, और जिनके कथानक फा भुख्य स्रोत या तो 
मद्दाभारत है या प्रचलित ऐतिहासिक गाधाएँ। प्रथम फोटि की 
कबिताएँ निम्नछठिप्ित हैंः-- 
भीष्म प्रतिष्ठा 
द्रौपदी-झुकूछ । 
चरदान। 
उत्तर और दृद्न्नछा। 
केशों की कथा । 
रण-निममंत्रण । 
द्वितीय फोडि में भघो लिखित:ः--- 
विक्ट भट ( स्वतंत्र पुस्तकाफार भी प्रकाद्ित है ) । 
न्यायादशे । 
मद्गाराज प्रश्वीराज का पत्र (*पत्रावडी' में सम्मिलित ) 
नकली किला । 
दस्ताने । 
महाभारतन्मूडफ कथानकों में द्रौपदी-दुकूछ' 'बरदान! 
तथा केशों की दथा'--इन तीनों फा सीधा सम्पन्ध करुणा से है। 


[ १३३ ] 


जघ द्रौपदी को भी पाण्डव जुए में हार गए, सेब भरी सभा 
अ उसे खींच छाया गया और वचम-वद्ध पाण्डव 'मंत्रों से 
कीलित भुजंगम-समः स्त्रेण और स्तब्घ, इस अपमान फो देखते 
रह गए | पतिग्रता ल्ली का पतियों की आँखों के सामने केश- 
कपेण किया गया, किन्तु पत्ता तक न द्िला। जब दुःशासन ने 
दुकूछ पर द्वाथ फैडायां, तव भीम से न रद्दा गया भौर उसने रख 
पापी के शोणित से अपनी तृष्णां बुच्चाने की भीम प्रतिज्ञा 
की । दिम्तु उस विचित्र परिस्थिति में भीम भी मोम का पुतढा 
घना था। जतः एक मात्र हरि का सहारा नजर आया, और 
उस समय स७क्षा और मिलेल्या, सबसना और विवस्तना को 
घी सीफान्त रेखा पर छडखडाती हुई छुण्णा करण प्रन्दस 
कर उठी-- ध 
है अन्तयोमी मधुसूदन | 
कृप्णचंद्र | कहणासिस्धो । 
स्मा-रमण, भय-हरण, दयामय, 
अशरण-शरण, दीनबस्थो | 
मुझ अनाधिनी की अब तक तुम 
भूल रहे हो सुपि केसे ! 
नहीं जानते हो क्या केशव ! 
कष्ट पा रहो हूँ मैसे ? 





॥ मंगछघट पू७ ८१॥ 
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करुणामय कृष्णयंद्र ने करुणा की, और नीच दुःशझासत ने 
आश्चर्यविस्ताति नेत्नों से देखा कि-- 

द्रीपदी का वह टकूछ दुस्‍त था ! 

'बरदान शीपेक छविता में यह वर्णन किया ग्रष्ठ है कि 
किस प्रडार छुतराष्ट्र को द्रौपदी का यह अपमान सुन कर अपने 
पुत्रों के प्रति भ्ति क्षोभ हुआ और भपनी सुपृत्रवधू के प्रति, जो 
उनके सामने छक्षित सिमदो-सी; निश्रठ नोचा बदन किये 
शी थी, अनुकम्पा के साव जागरित हुए। 'केशों को रूपा! में 
द्रौपदी हमें घोट-पाई-हुई-नागिन-सी दीप पढ़ती है। नारी- 
हृदय स्वभावकः पहुत कोमछ द्वोठा है किन्तु अपमातित द्ोने 
पर उसी हृदय में प्रवि-हिंसा की प्रचंड ब्वाडा धंधकने छपी 
है। जतः जश्ञात-चास फे अवसान पर जब पर्मराज् युधिप्तिए ने 
फिर भी कौरवों फे संमुझ्ध संधि क। प्रस्ताव रखते फी संत्रणा दी, 
सब  द्रीपदी से भू रहा गया । इसने ख्रोमुझम शाठीनता का 
परित्याग कर "ृष्टता” की दरण ली; संपि छा सुल्मसुल्ला वितेप 
किया। किर अन्त में अपने भुजंगिनी-सरीसे केशों को फटकारते 
हुए उसने 'करुणामयी! वाणी में श्रीकृष्ण से प्रार्थना कौ-- 

करणा-सदन, तुम फीरों से संधि जब करते छगो 
डिन्ता व्यथा सव पाण्थवों की शान्त कर दसने गो 

है तात | तब इन मह्नि मेरे मुक्त केशों की कया 

दै प्रार्थना, मत भूल जाना, यादे रसता रर्जथा ॥ 
5 मैबछघट धृ८ १३०३ 





[१७ ] 


इतना कहना था कि दगद्वार से अश्नुधार इम्इ पड़ी और 
वीकृणा सास्वता की बाँध वाँध कर उसके प्रवाह को रोफने छगे। 
रैस्ता-मरी करुणा, प्रति-हिंसा-परक अपमान फा लो भनोवैत्ञाः 
निक निदशुन ट्रौपदी के 'घरित्र में चित्रित किया गया दै। वह 
गुपनी के हृदय की प्रिय भावना है! इसे इम सामूहिर रूप से 
'उदातत-कारण्य' कह तो अनुचित न दोगा। 

प्रचलित ऐतिहासिक गायाओं में दो-(विकर भट! और 'महय- 
राज़ धस्वोणज्ञ का पत्र -को आठोचना ग्रधाइसर को गई है। 


शेष में मुस्य रस बोर दे और उसका प्रस्कृटन प्रलुत नियंध के 
डिये दिपयाम्तर है। 


च्द्पु 


'प्रच्राव्' शीपेक पद्मात्मक पत्रावडी में निम्नलिखित पत्र 
सम्मिदित हैं :-- 
(4 ) महाराज पएश्वीराज का प्र्र महाराणा प्रवापसिंह के प्रति। 
(3) मद्दाएणा प्रतापतिंद का प्रत्युक्तर पृथ्वीराज के प्रति। 
()॥) छत्रपति शिवाजी फा पत्र औरंगजेब फे प्रति। 
($9 ) औरंगजेय का पत्र पुत्र फे नाम । हि 
(+ ) महारासी सीसोद़नी का पत्र महाराज जसवन्तर्सिदद 
के नाम 
(४४) महारानी भद्दल्याग्राई फा पत्र राघोषा के नाम। 
(४४) राजकुमारी हपवदी का पत्र महाराना राजसिंद के भाग। 
0) (॥) इनमें प्रषम में बीकानेर के महाराज प्रथ्वीराज ने 
जब थद्द जाना कि मद्दाराणा प्रताप ने अकबर फे छाथ संधि 
का प्रस्ताव भेजा दै तथ ऊँ पत्र द्वारा अपने प्रण पर भटल रहने 
को प्रोस्छाहिद किया । फ्टठः इसमें मुख्य रस घीर है। झिन्‍्हे 


[ १६४७ ] 


बीर रस के आवाइन के लिये कदादण्य का धद्धावन डिया गया 
है। सामान्यतः वीर रस का उद्रे ओजमरे वाक्यों फे द्वारा 
किया जाता है; दिन्‍्तु हमारा विचार है कि जहां छिछी कारण्य- 
पृ परिक्मित्रि का--चाहे वह तात्त्विक हो अथवा फाज्पनिक- 
चित्रण करके, पहछे हृदय में उस्रे द्वारा आद्रगा छाकर, किए 
उस पर वीर रस को मुद्रित क्रिया जाता है। वहां प्रभात्र स्थायी 
भौर सुरद होता है। जिम प्रऊार गीडी जमीन में पदचिस्द सष्ट 
और भ्पेश्षाझत स्थायी हुप में अंदित द्वोता दे, उस्ती प्रफार 
कारुण्य द्वारा मार्नों हृदय नाजुक तथा छर्शाद (07०9) हो 
जाता है; और वैसी दशा में एस पर जो भी ढियाश्रतिक्रिया 
द्ोती है उसमें भायेग की मात्रा भधिफ रहती हे.। जिंध ममय 
"प्रताप ले एंथ्वीराश की निम्नल्िपित पंक्तियां पदी हगी-- 
मे कैसा दो रह हैँ इस अबमर में घोर आश्र्यटीन 
देखा है आज मैंने अचढू चढ़ हुआ, सिंधु संस्थाविद्वीन | 
देखा है, क्या कहूँ में, निपतित नम से इंद्र का आज छत्र 
देखा है जीर भी, हाँ, अकवर-कर में आपका संविन्तों ! 
हि पुनश्य- 
जते ई क्या झुऊने भव उस मिर को आप भी हे दताम ! 
सारी राष्ट्रीयता का शिव | भिव | फिर तो हो चुका सर्वनामं 





$ पत्रावली ० ६ । 
३२० पृ १०६॥ 


( श्श्ट ह] 


--तब उनके हृदय की सोई हुई और क्षण मर के लिए मर्दित 
आत्मसम्मान को मावना पर जब॒दस्त ठेस छगी होगी; संमवत्त 
आँखों से अतजान दो चार फततरे माँसू भी चू पड़े दोंगे। 
इस ग्रकार क्षेत्र सिद्धित दो जाने पर वीररुपी बीज का वपन 
होना आधान हो गया होगा, और फिर उस उपयुक्त मनो- 
वैज्ञानिक परिस्थिति में जब पृथ्वीराज की आउ्मा ने पत्र द्वारा 
प्रताप के संमुख खड़ी होकर प्रश्न किया होगा कि-- 

आजश्ञ दीजे मुझे जो उचित समझिये प्रर्थना है मकाश- 
मृछे ऊँची कहूँ या सिर पर पढकूँ हाथ होके दृताझ्ा-त । 
तब निश्चय ही उसे कुछ इस प्रकार का उत्तर प्रताप के अन्त- 
उत्ऊ में गूंजता हुआ सुन्र पड़ा होगा-- 
मेँछें ऊँची रखूंगा; मत फ़िर जकड़े दैन्य का बन्ध-पाद्व !) 
भद्दाराणा भ्रताप के पत्युचर में आत्म-गौरव की बुझ्ती 
हुई भावना धघक उठो । अजुताप की अप्ति में जछते हुए पत्दोंने 
स्वीकार किया कि--जब दैवदुर्दियाक से ब्रिह्ली धास फूस की वह 
रोटी भी के गई जिससे मैं अपनी मृतप्राय युत्री की प्राणरक्षा 
करवा को मेरा साहस छूट गया भौर निराशा का एक झंझावात 
जाया तया मेरे आत्म संभान के छप्पर को पुत्री के प्राण- 
पर्तेदओं के साथ ही साथ दूर उड़ा के गया । किंतु अब, आपका , 
पत्र पाने पर, मैं सजग हो गया हूँ और प्रण करता हूँ. कि-- 





९ पत्रादली घृ० ९०१ 


[ १३६ ) 


रहँगा दुःखों को सतत फिर खातंत्यमुख से 
कहूँगा जीते जी भकठ न कभी दैन्य सु से !! 

(॥ ) हतीय पत्र में शिवाजी ने 'जजियां नोमक कर 
लगाने फे संघंध में औरंगजेर फो पन्न लि फर उसके प्रति 
उसका ध्यान भारृष्ट किया है। हिन्दुओं फे प्रति औरंगजेप फे 
शासन में जो अन्याय और भत्याचार किये जा परे थें उनरा 
एक सकरण बणन करके शिवाजी ने उस मुगछ शासक फे हृदय 
में पोई हुई मानवता को उद्बोधिव करने फी चेष्टा फो ऐै। यह 
एक मगोपिशञान-शास्र का नियम-सा माना ज्ञा सकता है. कि 
मानव प्रकृति में अर्न्तहिंत रूप से वर्तेमान जे सड्ावनाएँ ऊथवा 
स्वृत्तियाँ होतो हैं. उनको ज्ञागरित कफ भौर सुझगाने फा एफ 
बहुत सुंदर साधन है. किसी भफार फे शोक क्षयवा अलुताप फे 
आधातअतिपात द्वारा हृदय में फारुण्य का रूजन। महात्मा 
बुद्ध के हृदय पर क्षप रोग, बृद्धापस्था भौर आारुरिमक सृत्यु ने 
घोद पर चोट पहुँचाई तो दपी हुई विर्कक्त की भावना 
प्रब्बलित हो पढी। फडिय युद्ध फे नर-संहार फे फारुणिक दृश्य ने 
मद्दाराज अशोर की रक्तपिपासा फो सदा फे लिये विरक्त कर 
दिया और उन्हें अहिसा और धर्म फा उपासफ पना दिया। 

-सामान्य जीवन में भी-हमारी व्यक्तिगत दिनवर्यों में भी-हम 
देसते हूँ कि जब हमार फोई भेम-पात्र हमें छोड़ कर गोडोक 





॥ पत्रावलौ ए० १६ । 


[ ?४० |] 


की राह लेता दे, अयवा इमाये आश्ञार्मों पर एड शोर ढी ठेम्त 

डगती है दो ऐसा द्रदीत होता है मानों हुछ देर के डिये इमारी 

डँबी भावना (“०6-ो/5७७ ) में इमारी मानव्री-दुरबंच्वा 

(*305न0-28००? ) वर व्रिज्ञय श्राप्त झए ठी। डिन्यु साधारण 
मलुष्यों के जीवन में ऐसी परिग्वितियोँ कुदेसे के समान भावी 

हू और घढी जाती हैं! बिरठे ही ऐसे आत्मातुपादी व्यक्ति द्ोते 

हैं जो इनसे छाम्र डठा फर झपने जीवनर्भ॑य में पक नया ए४ 

दद्घादिव छर से | शिवाजी ने चाद्दा कि 


दिल्दू जो है. दृतविब, हुए मच्युजरागव्रमन्न 
होने झने यवन जन भी चिछ में अप्रमत्न 
ब्यापररी हैं ड्रिउच इतने, रो रही दे रिपराया | 
छोई मी हू बुद्ध न छुनता घोर अंग्रेर छाया '॥ 
आदि दैन्य के बधनों दारा आरंगनेव के दिल में मो 
झड्टालुभूति का संकेमण हो लाय, डिन्तु प्लित्राज्ी का मनोएय 
इस घमव विफल हु । 


($5 ) शितानी छा मनोस्य दस म्रमय वि्छ यो हुता/ 
किन्तु औरंगजेब के बिच में काइक्रम से पव॑ नेसर्गिक रूप से 
दस अवसर पर छात्म-छानि को भावना घजग हुई तिप्त समय 
यम शॉसें फाइ कर इसे देखने छगा। छोगों सो पारणा दे हि 








5 प्राची पू७ १०। 


[ रा ) 


मण्ण के सम्रय मनुष्यों छो आँखों के सामने उसके पापों का 
'पैरेड' होने छगवा है; और अन्तिम जाँसूअलुताप के द्वी भसू 
हुआ करते हूँ। यह घारणा सत्य है अयवा नहीं। इस्तझा चाहे 
प्रायीगिक प्रभाग न मिले, किस्तु अनुमानवः इसे मानने को 
बाघ्य दोना पढ़ेगा। हम ऊपर छह आए हूँ हि कारणिक परि- 
स्थितियाँ सअरित्तियों को जाती हैं; भवः जि समय मृधथ्यु हमारे 
सारे अमोरनों भौर अतीद जीवन के नाटक के अस्विम दृश्य पर 
अन्तिम पटाक्षेप करने जा रददी दो; उध समय यदि अपनी काडो 
करतूतों को याद कर के हमारी भ्रात्मा रो उठे, और 'अंज्न गुन 
अटके! 'संजन नैन! दो दो मोती बरसा कर (वार्टक' फाँद जाये, 
तो इसमें कोई भाश्वर्य की बात नहीं । ५ 

औरंगजेब के साथ भी, गुप्ी का बद्ना है; ऐसा दी हुसा। 
अपने पुत्रों को संबोधन करते हुए चह छिखवा है-- 


रह रह उठती है चूक की आज हक 
यह कठिन कलेजा हो रहा हक ट्रक 
समग्र गत हुआ है शेष है क्या उपाय 
भर निंगर चुका है हाथ से हाय | हाय ! 
इनके बाद की पंक्तियों में उत्तरारू भाग के अनुप्रासविशिष्ट 
होने से फारुण्य के घनोमूत होने की ध्वनि होती है-- 





॥ पत्मदद्धी पृ २६। 


[ एृडर हे 
अपब-धट अपने में फोइ के जा रहा हूँ 
नय-नियम बह़ाँ के तोड़ के जा रहा हूँ 
इस तनु तक को भी छोड़ के जा रहा हें, 
बस जपवश को ही जोड़ के जा रहा है । 


पाठक अपने मानस-परछ में वह दृश्य उपस्यित कर सकते हैं 
अब मप्यु झय्या पर पड़ा हुआ सुगरझसम्राद मन्द मन्द स्वरों में 
“डा रद्दा हूँ? की वार २ आउचि करता हुआ उस शानोशौझव से 
दिदा छे रद्दा है भिसे ऊंचा रखने के लिये उसने पूत्त की नदियाँ 
बद्ाई थीं, अपने परिवार झे झोणिव में द्वी अपने द्वाय रंगे ये । 
वैमब मिवने दी उत्कपे पर विराजमान दोवा देै। इसका पतन 
इतना ही मर्मान्‍्वक होता है। ओरंगनेव की उपयुंछ पैक्तियाँ भी 
इसी मर्मोस्तक चेदना का परिचय देती हैं। 

(४) पंचम पत्र में इस समय का प्रसंग है जब राज़्यप्राप्ति के 
छिये मौरंगजेव और दास में युद्ध छिड़ा या। उतर जोधपुर के 
मद्दाराज जप्वंतर्सिंद्द ने दारा का साथ दिया या; किन्तु उसके 
द्वार जाने पर मद्दाराज जोधपुर छौट गए। छुना जावा दे हि 
मद्वारानी ने अपने पठि को कायरता झुन कर छिले का फाटक 
इन्द्र करा दिया और पत्र द्वारा ग्ानि प्रगट की ) यदि महारारी 
की मनोद्गत्ति का विड्लेषण क्या ज्ञाय वो उसमें दो परसर- 





॥ प्त्रवद्धी घू० २७ ॥ 


[ ७३ ] 


विरोधी मापनाएँ उथढ-पुयठ मघादी दीए पढ़ुँंगी- १) भीद 
पति फी पक्नी होने के कारण दैत्य और विपाद, दिन्‍तु (१) 
ऐसे पति पी भत्सेता झस्ते हुए धपने व्यक्तिव का गौर 
स्थापित फुरने फे छारण बीरता बोर गये। प्रथम भावतरा का 
प्रतीक निश्नलिप्तित पंक्तियाँ हैं। 
सती फ्ली है- 
माँ प्रेदिती ! तू पट, में समाऊँ 
मुक्कीि से जो अब बाण पाऊँ 
में होक़ में में यदि जम्म पती 
हो भीह भर्ग फि्यों फहतो । 
द्वितीय भावना का प्रतिनिधित्व [िम्नडिप्रित पंक्तियाँ कर 
दी हैं-- ् 
जाओ, यहाँ से तुम छो”ट जओे 
हुए यहाँ थान प्मोँ कि आगे 
हो शूत्म तो भी यह हिंददीर 
है गदहों शो इसों गे थर॥ 
गा अंतिम भावतता सो थीर इस दी भाषता कड़ी धाबी, 
कन्‍्तु प्रथम फो कार्य की फट में भम्तर्ियिष्ट दिया झागगा, 





॥ प्रवरी १० ३१॥ 
३, ९ ३४। 
॥ 4] 


[ शछ४ ] 


क्योंकि सद्दारानी अपने आप पर दरस खा रही हैं और उन्हें 
अपने व्यक्तित्व से घृणा हो उठी है 

(४) (एव) सद्दारनी भरहल्याबाई का राधोबा के नाम 
अथवा रूपकती का मद्दाराना राजसिंद्र के नाम जो पत्र दे उसका 
संबंध या तो फेवड चोर से या मिश्रित पीर>ऋंगार से है । डिप्ती 
ऐसी कदणाजनफ परिस्थिति का चिश्नण नहों किया गया दे 
जिसकी भाठोचना प्रस्तुत पंक्तियों का विपय बन सके । 


२२ 


“हिन्दू! स्छुट काव्यों का पक ऐसा संग्रह दे जिम्तमें कवि के 
उपदेशक मे कवि फे कडाकार को पूर्ण रूप से विशेद्दित कर 
हेया है। गुपजी को इस प्रकार उमर रूप से 'कडा में उपयोगिता 
ग्ाद” रा अतुसरण फरने में फोई प्ि्लुक नहीं हे। इस मनोशयत्ति 
का परिचय उन्होंने स्पष्ट रूप में जाठोच्य पुप्ठक फो 'भुमिझा 
में दिया है। 

इस प्रसंग में प्रभ यह है कि-- हिन्दू! में कारण्यधारा का 
प्रवाद कैसा भौर क्िप्त रुप में है ? उत्तर यह द्वोगा कि 'मारतः 
आरती! आदि में जो तोस प्रमुख भावनाएं देखने में भाई दें 
थे ही इस संपरह में भी हं। अन्तर यह हे कि 'भारत-भारतो' के 
प्रतिपादम-रीडी में कवि का (हिन्दुत्व उतमा प्रस्कुट नहीं हो पाय 
है जितना कि हिन्दू! में । और ऐसा होना छाभाविह्न ही था 
क्योंकि इसी भावना से प्रेरित द्ोझर यह संग्रह झ्िय्रा गया 
और नाम मी ऐसा दिया गया जिंससे यह भावता संकेतित हे 


[ श्४६ ) 


जाय। कुछ पेसी कविताएँ भी हूँ जिन पर महात्मा गांधी के 
असहयोग आन्दोलन और घद्टिसात्मक प्लिद्धान्त का प्रतिफकन 
स्पष्ट रूप से लक्षित होता हे, किन्तु प्रथम तो ऐसी कविताएँ बहुत 
कम संस्या में हैं; दूसरे, जो हैं. भी उनमें उम्र राष्ट्रीयटर कल भाव 
निदित हूँ अथवा नहीं इसमें संदेद देः क्योंकि हमारा विचार दै 
कि गुप्तजी सामान्यतः जादीयता की भावना के स्तर में ऊपर 
नहीं उठ सके हैँ. । 
ऊपर की पंक्तियों में जिन तीन भाषनाओं का उल्लेख किया 
गया है, थे हं-- 
(4 ) अतीत का गौरवाल्वित सध्यादरण । 
(॥ ) वत्तेमान का दुखद संस्मरण । 
(॥0 ) भविष्य फा स्वर्णिम संस्करण । 
और ये दीनों 'दिन्दू में व्तेमान दें) मस्तुत संप्रह का 
आरंभ 'विस्मृति! और 'अभाव' शीपेक कविताओं से हुआ दे; 
जिनमें यह घताया गया दे कि इसारी महत्ता का परिचायक 
क्षतीत अतीत दो चुका-- 
वह साधन, वह अध्यवसाय 
नहीं रहा हममें अब हाथ! 
इसी लिये अपना यह हवास- 
चारों ओर ज्ञास ही त्रासा) 





॥ दिल्‍्द. ए७ ५० ( “अमाव )। 


[ १४४८ ] 


गुप्जी का विचार है हि हम आवश्यकता से शषिक सकरुण 
रहे हैं; और इमारे बैरियों ने, आक्रमणकारियों ने, हमारी इसे 
“भतिरिक्त करणा' से नाज्ञायज्ञ फायदा उठाया दै। फलतः हमारी 
पिछली घरुकुम्पा ही, हमारी पूछ करणा ही, आज करुणा का 
विपय बन गई है; बह हमारी दुवेछता का प्रतीक मानी जा रही 
है। किन्तु इस दुर्वेठता में भी कवि हमें निराशावादी नहीं होने 
देगा। माता ढि भाज्ञ एम दीन। हीन और विच्छिन्न हैं; हममें 
बल नहीं है और न है बुद्धि। फिर भी मुप्तती की धारणा दै 
कि यदि हम करोड़ो-करोड़ मिठकर एक साथ भर्धंतोप की भाहें 
भी भरें, तो उन भाददों की आग में हमारे विपक्षी जल ज्ञायैगे-- 

डिसतु करें मि् कर यदि आह 
तो भी फौन सहे यह दाह 

अतः निराश द्ोने फा भ्षकाश नहीं है; विश्वास रहे कि 
हमारे भाग्याकाश में फिर भी प्रभाकर के प्रद्माश छा विकाश 
एक न पद दिन होगा ही। पौरर्य-श्षितिज्ञ में ही तो सूर्य ददित 
होता है; फिर पौरस्य देशों को निराश होमे की जहरत ही कया 

विशिष्टनविपयक पद्मों में विधवा” कदणा की दृष्टि से 
सविशेष इल्डेखनीय दै। ्पयिद्रदा की सकरण मूर्ति! हिन्दू 
विधवा पर कौम मह्दी तरस सायगा? सो भी ऐसी दशा में 
हि उसी परिवार के अन्य पुं-सदस्य व्याहों पर ब्याह! करते 





$ हिन्दू-ए* ८० ( कप्तान )। 


(१४८ 3] 


जाते ईँ-धस्मय में भी-क्रति-समय में भी; कौर उसी 
घर में; खिले-हुए-पूल-के-समान पोडशी वैधव्य का मैज पहने 
अघूरे अमोनों के दृफानों के झोंके पर झेंके सहती है, किन्तु 
सदाचार फे वृन्त से रत्ती भर भी च्युत नहीं दोती। 
“अहूठों” की दशा पर भौ गुप्तज्ी का हृदय पिधल उठता दै औौर वे 
इस 'दारुण दृश्य' की जोर हिन्दुओं का ध्यान आकर्षित करते 
है। भाज जो हजारों, छाखों फी संख्या में अछूत विधर्मी द्वोते 
चले जा रहे हैँ, उसझा मुख्य कारण दे दिन्दुओं की सामाजिक 
रुद्ि। जिसके वशीभूछ दो भट्टूदों को नर-पद् समझा जा रदा है । 
शुप्तजी ने द्विन्दू समाज की इन सारी हुरीवियों के विरुद्ध रपट 
शब्दों में जिद्वाद खड़ा दिया हे, किन्तु ऐसा करमे के पहले उस 
समाज की हत्तंत्री फे कोमछ से कोमछ दारों को छू कर प्रस्पन्दित 
कर दिया है ताकि उनसे निकली हुई तान भारत के कोने कोने 
में गंज जाय। 


श्र 


'ैत्ञाटिक! गुप्रज्ी छी एक छोटी-सी प्रवस्धात्मक रचना 
है, फिन्तु ध्यक्तिविशिष्ट से संपन्‍्ध न रफ़ने तथा इविशृत्तात्मक 
न होने के कारण उप्तफी शुमार एफुट काब्यों में ही की गई हे। 
(वि +ताल! (विविध ताछ) शब्द से 'वैदालिक' की उतत्ति हुई दे 
और इसका धथे हुआ “विविध ताछ दे कर गाने वाला” | भाए- 
तीय साहिय में राजकुमारों अथया अन्य सम्पन्न भायकों फी 
मीठी भीठी मंद से इन्हें प्रात:कछाड जगाने फे लिए गायकों के 
नियुक्त होने फा उरढेख प्रचुर मात्रा में पाया जाता है। उदाहर- 
णत्ः मद्दाकषि काडिदास ने परघुवंश' के पद्चम सगे के भन्त में 
राजकुसार क्ज फे वैताडिकों द्वारा उद्मोधन प्रकार का वर्णन 

दिया है। 
ते. के भूफणनिपीडितपीबरंस 
अध्योत्तच्छदविमकदांगरागम्‌ । 


[छष्यु 
चैतालिकाः संवयसः प्रधितप्रवोर्ध 
प्रावोधयब्ुपसि वाग्मिस्दारवाचः ॥ 
श्ि्गना मतिमतां वर मुख यय्यां 
भा द्वियेव नतु धू्जग़ों विभक्ता | 
तामेऊतस्तव विभ्ति भुरुविनद्ध-- 
स्तथा भवानए्रधुर्वपदावल्मी ॥ 
+-थाद | 
इश्ची घिटसिले में विभात-वायु, अपर-मूद्रित प्मों। पहं्र* 


पवित द्विमाम्म भादि प्रकृति के दृश्यों का भी संश्षिप्त वितरण 
इुथा है। 





१-२-रपुर्वश-सर्ग ५ इडहोड ६५, ६६३ 

किये रगड़ कर्णेदपर्णों णे विदीणे थे पीन भंप्त विश्रके 
हथा परढेंग के परिच्ठदों से दिगइई यए चन्दनादि घिस के। 
सुवोध ठसका प्रवोध करने छगे टखी की युवा उप्र के 
गगयम थंदी-कुमार दोते अ्रमात मारी यसाने कर के ॥ 
“प्रनश्वि-सूषण | जिमुक्त इयपा करो, इत्रिश्री हुईं निशा की 
विधातू-बर से विभक्त दो मध्य दी हुई है घुरी रखा की। 
भी छुम्इररे परिठा उठाने छये उसे शुक ओर इडढ कर 
झुमार [ तुम भी सेमाठने मार को छगो क्म्य भोर छटरूर/ ॥ 

( थी रामप्छार सारसत कस हिन्दी नपपानुगार से डड़पूत ) 


[शह) 


गुपगी के बैतालिक' से किसी राशबुमार का 'घोघन नहीं 
करके सारे भाखीयें का र्टीपन अपना छद्य घनापा है; भीर 
यही व्यापकदा इस काव्य की विशेषता है। कालिदास ही के 
समान गुप्ती ने भी किन्दीं किस्हों पद्षों में मानव तथा सानदे- 
तर प्रति में विम्मप्रतिवि्थमाव का आधान झिया है। 
बयान 
स्गलिकवूर्ण तम है है 
जी सता था सुपम है। 
दो तुर्ही क्यों रिक हृदय 
परे ग्रुगग्ा-सिक्त हदये । 
यदि प्राच्य क्षितिज्ञ के गान में छाछिपा छाई है। भंपकार 
पर प्रफ़ाश विजयी हुआ है। तो इमारे भी हृदयाकाश से श्ुभाशा 
की स्वर्णिम भ्योति क्यों नहीं पदित होगी। ! 
सम्पूर्ण 'वैताडिक' को कमावसतु दौन मुण्य विभाएँ। में 
यॉटो जा सती है:-- 
3, १-१६ पथ्च दझ-द््रोधनाहान। 


॥ तुलता दौमिये:-- 


यापक्षतरापनिधिधक्मते न माजुरहाए ताददसोत तम्ो निरत्लव्‌। 
आशोपनाप्रपर्ता धदपि योर गाते दिया रिएंलव गुर: खप्सुरिटियदि ॥ 





खुरंश । सगे ५७७१ 
+ डैगालि६ ४६ ५॥ 


[9५२] 


पे, १७-४८ पथ तक--उपा कौर उसकी अरुण डिख॒णों कह 

बर्णन' । 

कं, ७९-१६४५ # ॥-पश्चिमीय ( यूरोप आदि ) देशों फ्री 

भौतिक उन्नति को भोर संकेत करते 
हुए उनके सद्ठुणों के अनुकरणाय 
भारतीयों को प्रोत्साइन तथा उसकी 
घुटियों का उल्लेख और मारतीय 
अद्दता का उद्भावन । 

'आरतेन्दु' फे घम्तान गुप्तनी मी छाम्राजिक क्षेत्र में सब* 
ग्वयवाद के पश्षपातों हैँ; वे धूर्वीय घोर पश्चिमीय दोनों सम्यताओं 
के झापार पर, दोनों के सह्ु्ों के संकडन भौर संमिछन द्वारा।- 
पक नवीन सभ्यता का उदय भारठ में देसना चाहते हैं। 





$ ब्यना वी दृष्टि से यद्द वर्णन बहुत दी धुंदर उतरा है। विशेषतः 
द्य ११-५८ की उत्ष्ाएँ तो पढ़ने दो योग्य हैं. और उन्हें पढ़ने 
के लिये कि मे स्‍्वय॑ हमें आाप्रत्रित किया है-- 
हैं जो इृष्ट बपेक्षाएँ 
उन सदकी शखेश्वार्द। 
ये स्वरलिप्रियाँ बई पढ़े 
याझो जीवन गीत बदो ॥ 


2७ १५। पद ५६! 


[ १७३ ) 


कारण्य की रृष्टि से 'वेतालिक' को कोई विशिष्ट गौरव नहीं 
दिया जा सकता है। हाँ, यह अवश्य कद्दा जायगा कि यदि कवि 
को हम वैत्ाडिक की भूमिका में भपने मानस-पटल पर चित्रित 
करना चाहें तो देखेंगे--रात भौर दिन की सीमान्तरेखा पर घड़ी 
हुई छजीली रपा ! छुछ फरुण-करुण, कुछ मधुए-मधुर भैरव राग 
की तान भरती हुई तंत्री रवि फे द्वाथों में; सिर कुछ मुका हुआ; 
आँखों की पढफें भधे-निमीटित; चेहरे. पर आत्तरिक वेदों का 
घूमिल प्रतिफछन; कुछ मंद मंद पढ़ती हुई मृदंंग की थापें मारतों 
अन्तनिंीन तथा भस्पष्ट हत्मंदनों की प्रतिमूर्ति हों; न मुख पर 
मुस्कान, न भौहों में हँपी ! मारत की विनष्ट विभूतियों का 
मानों स-मांस-शोगित मानदंड ! 
निराशा के इसी अन्तर्हित प्रष्ठाघार पर भाशा भौर जागरण 
के संदेश की घिगुछ फूंकी गई दे “वैतालिक' पमें-- 
बने कूप-मण्डूक निरे 
रहो परों में हीन पिरे । 


फिर अपने को याद करे 
उठो अज्लैकिक भाव भरों 





१ वैतालिक ४० ३। 
२५, एनए। 


[ श७छ ॥ 


यह सोने की न॒र्ति उपा 
नव स्कृ्ति की पृर्ति उपा। 
जगा रही है, जगो, जगो, 
कर्तव्यों में छगो, लगो | 


4 देतालिक पृ० ५। 


झिकार? 
और 
शुधजी का छादावादता 


२४ 


धझेकार!>भिन्न भिन्न समयों में रे गए पद्मों का संग्रह-- 
गुप्तधी की रचनाओं में एक महत्वपूर्ण स्थान रखता है; भतः 
रकुट कार्यों को सामात्य फोटि से अछग इसको आछोचता को 
जायगी। 'पंकाए का महत्त्व है दो दृष्टियो से:-- 

(१) प्रथम कि, इधकी समी कविताएँ अध्यात्मपरक हँ-- 
छग़मग सभी का संवन्ध परमात्ममावनरा से है! अतः यह गुप- 
जी की आध्यात्मिक भावगा का प्रतिबिम्ब-सा है । 

(॥ ) द्वितीय कि, झंकार दही कबि की एक सात्र ऐसी छुट 
रचना दै को रहस्यवादी या छायावादी रकुट कवियों के प्रभाव 
से दिशेष रूप से प्रमावित हुई है। 

इनमें प्रथम की विषेचना इस स्व पर विषयान्तर होगी। 
परन्तु छायावाद की जो जो प्रवृत्तियोँ झंडार में परिछक्षित द्ोदी 
हैं, वे मुख्यतः ये हैं।-- 

( क ) भाषा की रहस्यमयवा । 


[ एष८ ] 


( से) माघुये-भाव-भरित भगवद्धक्ति। 
(ग ) साधुय-भाव में भी विप्रछम्भपक्ष की प्रियता और 
प्रवछता । 

(घ ) छन्दों की निबन्धता। 

इन चारों का संक्षेप में उल्लेस किया जायगा किन्तु इतना 
आरम्भ में दही कद्द देना उचित होगा कि इन सभी प्रदत्तियों के 
मूछ में मानवीय हृदय की दुर्वेडवा का इतिद्वास छिपा हुआ है । 
छायावाद भारत की राशनैतिक, आर्थिक, धार्मिक एवं सामाजिक 
विपमताओं भौर विकछताओं के प्रति भावुक तरुण हृदय की 
प्रतिक्रिया है। अतः किसी न किसी रूप में, ऋजु या मरजु 
तौर से) ये प्रगृत्तियाँ करुणाद हृदय की अमभिव्यक्षना फे 
डिये सरणियाँसी सर्मझी जानी चादियें। फढतः, कवि के 
काव्य की कारुण्यधारा की आलोचना करते हुए, गौण रूप से, 
सामान्य मानसिक पृष्ठभूमि के हृदयंगमन के धहेशय से, दमारे, 
डिये इनका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण भी अपेद्षय हो जाता है। * 

(क) यदि हम 'झंकार' के झुसपृष्ठों का क्वोकन करेंखो 
उन में से एक पर ये तीन पंक्तियाँ भंकित दीसेंगी:-- 

ख्॒र॒ न ताल केवल 
झंकार 
किसी श॒त्य में करे विहारों 





॥ पझंकर पृ० ९; 


[७३ | 


ये पंक्तियाँ मानों इस संग्रह की शैडी केव्तीक हैँ। इन्हें 
पढ़ते द्वी मस्तिष्क में कुछ रहस्यम्यता डी छाप पड़ जाती है। 
न सर न ता फ़िर भी इंकार ! घोर शूत्य में ससका विद्र ! 
एसी प्रकार अन्यत्र-- पु 
हार मानने ही में तब तो 
होगी मेरी जीत यहाँ। 
भदमिचीनी में तुम प्यारे 
पलक मरते झिपे कहाँ! 
दरते हुए भी जीतना सामान्य तरसंगति के डिये भाश्वर्य- 
जनक प्रदीत होगा ही । उसी प्रकार सोने के डिये जागने' अथवा 
.पिस्तृति के डिये स्वृर्तिं का हल्टेख भी बस्तिप्क में भनायाप्त ही 
इुछ छुतृहृर पैदा कर देगा । असर में ऐेी व्याघातात्मक अथवा 
विरेधाभासात्मक कल्पनाओं डी तह में धध्यात्मजगत के तत्तों 
अथवा परमात्मस्त्ता की अनिर्वेचनीयता ही निद्दित सम्रग्नी जानी 
चादिये। 'हरिऔध' ने इस अभिव्यञ्ञना-गाली को व्याव्या 
करते हुए ढिखा है- 
“हायाबाद का धनेक अर्थ अपने विचारानुसार ढोतों ने 
दिया है। पएनतु सेरा विचार यद है कि जिस रत्त्व का सष्टीकरण 


। धंझए १० १३६ ( खोज )। ध 


३ सो जने के ठिये जगत दा यह प्रद्य है जाग रद्द | पृ 
३ मुझे भा्मरिस्ट्त बजे हो तेरी स्मृति द्दे 





१०४।॥ 
तात | हुई। पृ७ १०३। 


| ९६० ] 


असंमप है उसको व्याप्त छाया झदण करके दखके वियय में कुछ 

सोचना, फट्ना या संकेत करना असगद नहीं। परमात्मा अचि- 
न्ववीय हो, भ्रव्यक्त हो, भन-बचन-अगोचर हो, परन्तु उश्दी 
सत्ता फुछ न झुछ अवश्य दै। उसी यही सत्ता मंध्रि के वस्तु- 

शात्र में प्रतिधिम्वित ध्तैर विरषक्षणान है ( 

क्या उसके आधार से उनके विपय में छुठ सोचना विचा- 

रना युक्तिसंगत नहीं ९ यदि युक्तसिंगत दे तो इस प्रकार की 
रचनाओं को यदि छायावाद नाम दिया जावे तो क्या वह वि8* 

सना है ) यह सथ दे कि बह अनिवचनीय तत्व सकल्पतीय। 
एव सन, बुद्धि चिच से परे है। परन्तु इसका यद्‌ धर्थ भ्दी कि 

हमर उसके विपय में कुछ छोध विचार दी नदों सकते | «««-०« 
आराश अप्तोम हो, अनन्त दो, वो हो, सग-छुछ को इन भ्रपंयों 

से क्या फ्रम ! बद वो पर सोडेगा और जी भर एउपमें 

छड़ेगा? '। 

तात्पर्य यदद कि सानव ज्ञान जपूर्ण है और इप्ो अपूर्ण ज्ञान 

कौर सीमित भावनप्रकाश्नन शक्ति के सहारे वह उप्र आध्यात्मि 
तक्त्वों का मर्मस्यल छूता चाहए हे जो मगतष्णा फे समान सदा 

उस्तसे कोझ्तों दूर मागते चले जाते दूँ । किन्तु अपूर्ण होते हुए मी 
>भानव-जिज्ञासा अथक है और किसी न किसी रूप में उन त्ाँट 
को अजेय उखझनों को सुडझ्वाने की विफड क्षयवा अंशत: सफर 





$ हिन्दी भाषा जोर उसड़े सादित्य का विद्यस-2« ५८३ और ५८५। 


[ शव 


चेष्टा करती हो है। परिणाम होता है ढीकिइ-हूप-से-विरोधी 
भावों का परस्पर संमिश्रण ओर समन्वय । 

रहस्वप्रय कल्पन! के सुन्दर झदादरणों से बेद और एपतिएये 
भरी पढ़ी' हूँ। ऋगेद का प्रसिद्ध पुरुप-सूछ अथबा पह 
भावत-पूछत पिसमें 'न हाँ था! 'न नहों था-नैत्ी दुलल 
कहपनाएँ भोजूद हैँ इसी रहस्यमय व्यश्ननाआगाडी का परि- 
चायक है। उस्ती प्रश्ार उपनिपद्दों का बह कहना हि धूप में 
से एणें निझछने पर पूर्ण द्वी शेष रता है हमारों सामान्य 
बुद्धि से परे मादूम होता है । 





१ कुम्रेद म० १० सू० ९०-- ] 
- सहस्नशीर्षाः पुरुष: सदस्ताक्ष:ः सदक्षपात्‌। 
स॒गूमि सबतो इसाश्थविष्दशाटुरुम । 
झपादि । 
३ कमेद म० १० सून 4२५-- 
नासदासीदो सदासौक्तदार्थी नाप्तीदृजो नो स्पोमापरो यत्‌। 
किमादरीयः झुदआस्य इर्म्रस्भः झिप्तातीद्‌ गहने गंसोरस ॥ 
जद 
३ पूर्ममद: पूथमिदं पूर्गापुणमुदष्यते। 
पूर्रस्प पूणेमादाय पूर्णमेवारप्रिष्यते ॥ 
वृष्द्यास्यक्रोपनिषदु । पंद्ाष्याफ छा बारंभ दर 


पत्र कई पपानों पर मो 


[ इ्छ्धर ) 


दिंदी के अपभ्रंशयुग में धजयानों सिद्धों ने भी रदहरवमय 
भाषा का प्रयोग किया था जिसे “संध्या भाषा! के नाम से पुकारा 
जाता दै। कवीर की उडटवाँसियाँ भी अरपष्ट प्रतीकों (87700) 
के रूप में ईश्वर, जीव, माया सेंबन्धी सिद्धान्तों'के व्यक्ती- 
करपफ-्मात्र हैं । 

. आज फी हमारी कविताओं मे रहस्यमय रक्ति का क्षेत्र बहुत 
ही विस्तृव कर दिया है । वे केवछ परमात्मसत्ता ्यवा अध्या- 
स्मतरत्त्वों में ही सीमित न रद कर अनन्त घाराओं में बह चडी 
है। और उचित भी है । क्योंकि हमारा सारा जीवन ही एक 
यदेली है । दम-अपनी किसी भी प्रगति में नियत कार्य-कारण- 
संबन्ध स्थापित नहीं झर पाते | अतः यदि हम अपनी सारी 
पतियों में रहस्यपमयता का संनिवेश करें तो द्वानि द्वी कया! 
बत्तमान मुग तक का जमाना है; जमाना दै जिज्ञासा का | किन्‍्तु 
व्यों ज्यों जिज्ञासा की 'विद्वग-बाडिकाः अपने पंप फैडाती दै 
सा जो उसे अपनी सीमाभों, अपने बेघे पेरों, का स्याछ मीपण 
डर रूप घारण करता जाता है, भौर फछत: बद मघोस कर रह 





$ बैल वियाह गाइई भइ याँक्त। 
यहरा दूदे चीनिद साँछ 0 
अपवा 
मूसा बैठा बांबि में छारे सोपिणि घाइ। 
उछटि सु साँपिणि गिली, वह अचरज है माइ ॥ 
श्ववादि। 


[ एक) 


जाती है। रहस्पवाद इसी मस्तोस का शब्दंगय अभिव्यंजन है' 
पंत की ये पंक्तियँ-- 
ने जाने नक्षत्रों से कोने 
५. निमंत्रण देता मुश को मैन । 
अथवा--राय क््णदास के ये शीपे- 
नियुण वीणा । 
अनुराग-विराग । 
स्थायित् में स्थायित्र। 
निर्देश निर्माण को सफलता | 
संताप की शीतलता। 
अमाव में आविर्भाव 
छपी परखए-दिरोंधी भावनाओं फे सुखद सम्प्रिडन और 
रहस्यमय समन्वय के ज्यल्न्त रदाहरण हैं। 'हरिओोप' फे शब्दों 
में--"छायावादी रवियों की नीर्बवा में राग है, उनके अन्धकार 
में अछीकिस आाठोक, जर उनकी विराशा में अद्भुत आशा का 
संचार। वे सं्चीम में, भसीम को देफते हूँ, बिम्दु में समुद्र 


छी फरपना करते हैं. और भाकाश में उड़ने के लिये अपने 
बिदार्री को पर ठगा देते हैं? '। 





$ पड! से उद्रृत। 
३ रागइ्रणाणदस दी सापना' से उद्धृत । 
३ हिन्दी भाषा जोर उसके साहित्य झा विकाप--7०५९३ 


[ शक ] 


दम स्वीकार करते हूं द्धि रहस्यवाद या छायावाद फे नाम 
पर अत्याचार भी कम नहीं हुए दें । और एऊ प्रस्टवादी' समा- 
लोचक के निग्नलिफित कथन में सत्य का अंश न दो, सो नहीं :-- 
“परम्तु एक दछ ऐसे ढोंगी फवियों का दे न्ो समझते हैं कि 
उन्हें द्वी परमात्मा ने उथयुक्त पात्र समझ कर विश्वरदस्थ का 
पिटारा सौंप दिया है । ऐसे छायावादी कवि ( 7099800 ए००७) 
अपनी हत्तंत्री झंकुव करते हुए बड़े वेग से किसी विचित्र सत्य 
को खोज्ञ में अनंत को भोर दौड़ते एँ। घुरंग की मैं।ति कस्तूरी 
वी खोज में वे दिन रात परेशान रहते दे, फिर भी उन्हें भास 
नहीं होता कि सत्य उनमें ही है, ,शब्दाडंवर में नहीं। प्रायः ये 
ऐसी छाइनें डिखते हूँ जिनद्टी ब्यार्या कदाचित्‌ थे स्वये न कर 
सके ”। उसी प्रक्कार बीलकृप्णराव ने भी छायावाद को भ्रमाद 
का प्रमाद रूप' वतछाते हुए मिश्नडिप्तित ध्यंग्य कद दें. 
रहते बजाते हट वार की पिपंची सदा 
शुन्य में भी नित्य वहाँ होता एक नाद है। 
बंहते अनन्त अंतरिक्ष ओर नित्य प्रति 
रहता सं़ैब मूक वाणी का प्रमाद दे। 


॥ सुधा! ( दिसम्बर, १९३६ ) में एक कवि को कविता के संवन्ध 


किन्नर पद क्षा प्रयोग जिया गया था। 
३ नवम्दे 75२१ को भाघुरी? में प्रशशित श्री भगवतशरण ठपा* 


प्याय, एम* ६० के 'कब्य भौर कवि! झीर्षक छेस परे उद्धृत ॥ 


[ रछ७ ] 


करण विद्ग का सुनाई देता राग सदा 
रहती अतीत स्ृति एक एक याद है। 
यही है प्रमाद का प्रसाद रूप छावाबाद | 
प्रतिभा सुकवियों की जहाँ अपवाद है 


माना कि छायाथाद के नाम पर प्रमाद की भी कमी नहीं है 
और ऊटपदांग छाइनें भी लिसी गई हूँ, डिन्‍्तु उन्हीं वच्छूद- 
ढवाओं के कारण सारे रहस्पवाद अथवा छायाबाद के साहित्य 
को गैरकानूनी करार देना शायद दनसे भी बड़ी धच्छुद्डलवा होगी । 

रहत्यवादी कविता को रहस्यवादिता का प्रतरिपादन माइडे 
( 979909 ) ने बढ़े भावषुण शब्दों में किया हैः 

सच्ची कविता पूर्ण-विचारित एवं, स्पष्ट ह़प से परिभाषित 
भावों का अलंकरण मात्र नहीं; यद् तो विकास और निश्चितता की 
ओर अग्रसर होते हुए एक धूम्तिह-कल्पना-पुंत्र के रचनात्मक 
आवेग्‌ की उपज्ञ होती है। याद कवि पूर्व से दो यह जावता हि 
ठीक टीक उसके क्या अभिप्राय होंगे तथ बह कविता करता ही 
क्यों? त्थ तो पूर्व से ही कविता डिसीलिसाई-सी दोगई, 
क्योंकि कविता को समाप्ति होने पर ही कवि को भी पता चलेगा 
ऊि उसका अ्मिप्राय यही था। जब उसने स्घना आम की 
और जब तक उसमें संलग्न था, तब दक उसका सावों पर आधि- 





 बाढरण्य राव-कोपुदी-५० ६५। 


[ शछ६ ] 


पत्व न था। गत्युत भार्वों का दी उध् पर आाधिपत्य था ।..... . 
और यद्दी कारण है कि ऐसी कविताएँ द्वमें रचनाएँ प्रतीत दोती 
हैं, न कि मिरी योजनाएँ; और इनमें वह जादू-की-सी शक्ति रहती 
है जो केवड आभरण से नहीं आ सकती । इसी कारण यह भी 
है कि यदि हम ऐसी कविता के अमिप्राय के ढिये आम्रद करें 
ही, ते! अधिक से भधिक यद्दी उतरे मिछ सकता है कि-इसका 
अमभिप्राय यही है! । 
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इन आालोचनाओं के हृदयंगम करने के उपसान्‍्त हम इस 
निष्फष पर पहुँच सकते हैं कि छायावादी कविताअणाडी उपादेय 
है. दौर उस का भविष्य बहुत उम्घबठ है । अठः यदि 
गुप्तजी ने,मी यत्र तत्र इस प्रणाली को जाश्रय दिया वो इससे 
उनकी ग्रगतिशीलता ही प्रााट द्ोती है अगतिशीलता नहीं। 

(खत) माधुयभाव-भरित भगवद्गक्ति की परम्परा हिन्दी 
साहित्य में शतादियों से चढी आती है-अपक्रंशयुग से हो। 
बिश्टेपण की दृष्टि से माधुयमय रद्ृ्मवाद के दो विभाग हो 
सकते हैं । 

(१) दाशेनिक। 
(२) काव्ययत । 

दाशनिक रहस्यवाद का आधार है. औपनिपदिक स्वोत्मवार 
क्षणवा ब्रद्यवाद जिसम्रें ब्रद्मानंदाप्वादन-सुख को सहयाप-सुए 
से सौगुना कट्दा गया है। सांस्य-योग दर्शन ने भी ज्ञो आत्म 
को पुरुष भोर प्रकृति को द्ली का रूपक दिया है उप्र मधु 
भाव विद्यमान है । दौदू से लब घब॒नति को ओर ढल रहा था 
तो उसने क्रमश: तांत्रिक हुए घारण ड्िया और बजयान के 
साम से प्रगट हुआ | इस यान फे अनुयायी पिठ्ठों ने महासुल- 
चाद के छिद्धान्त का प्रचार किया जिध्के अनुधार सहवाध्त- 
सु भौर मद्दानिवोगसुखत को समझछ् माना गया । देवी-देव- 


क-+ज़म--+---ा. | 


5 हिल्दों भाषा भर उसझे साहिस्य दा विद्यप्-इरिऔप प्‌ृ० ५९० 


[ रद्द | ] 


हाभों के 'युगनद्ध' स्वहप फी बत्पना करनेवाडे संतों मे डोमिन 
घोषिव आदि के साथ स्वैरविद्वार को अपनी साधना एा ग्रझुस 
अंग मान डिया और दृठयोग आदि छी बातों फा रहस्यमप 
संमिश्रण करके 'संध्यामापा' में अपने इस सहवासछुप को 
अगवशाप्तिजन्य झानस्द का प्रतीक मान कर उस विपण के दोहे 
डिये और भपसे थीभत्स व्यापार को भाष्यान्मिकदा का मिव्या- 
वरण दिया। 

बजयातियों का मदासुसयाद जब नायप्रथ से चंछ कर 
कबीर तक पहुँचा तो इसका रूप इछोछ घर परिष्झत दोगया। 
इसके क्षतिरिक्त भाधुय का कांड्यगत रूप भी मिसर आया। 
हमने उपर कह्दा है कि सांस्य द्वारा आत्मा को पुरुष भौर अ्रक्ठति 
को ख्री का रूपक देना दाशेनिक रहस्यवाद की कोटि में शुमार 
दिया ज्ञायगा । ठिन्तु यही रूपक जब तर्क और चिस्तना के क्षेत्र 
को छोड़ पर कल्पना के पंखों के सद्धारे सादुझता के गया में 
पहुँच जावा है वो काव्यगव रहस्यवाद को जन्‍म देता दे, क्योंकि 
माधुयभाय इसो का भायुर रूप है शिसमें परमात्मा की प्ियवत 
के रूप में भावना की जाठी है भ्रौर जगत्‌ फे नाना रूप स्री-हप 
में देसे जाते हैं 

माधुयमाव री वह घाया जो बचवानियों से आई थी कबीए... 
न आम 


॥ हैयाममुन्ददाग--कपोर प्रत्यापती --य७ ५७५४ 
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में छुद् फाव्यात हप में दिखाई पड़ी। इस रूप पर सूफियों के 
प्रेममार्ग तथा वैष्णवों फे मधुर भक्तिमाग की भी छाप पढ़े थी। 
कबीर फभी तो अपने आराध्यदेव 'राम' को अपना पाठम मान 
फर उनके िरदद में तड़पने छगता था, कौर फभी उनसे मिडकर 
अपने प्ोह्दाग की प्रश्॑प्ता करता था, और कभी तो प्रिडन को 
धद्टियाँ फैसे फटेंगी-इमी शक्कर में पेचैन हो जाता था । 


$ देसिये कपौर यौ निम्नलिखित पक्तियोँ.-- 
(3) तद्॒फ बिनु यालम मोर जिया । 
दिन नह्िि चैन रात नि विदियां तमृझ-्तदुछ् के मोर किया। 
तन मन मोर रहद भ्रस्त डोछे सूनि सेज पर जनम ठिपा। 
मैन धक्ित मए पंथ ने सूती सेंयाँयेदरदी सुध न छिया। 
(॥) बहुत दिनम की जोदती यार झुझह्दारी राम! 
जिय तरसे तुम मिलग को मत नाहीं बिप्तराम ॥ 
(॥) हुशह्विन गारहु मंगहचार । 
हमरे घो कराएं राम भवारता 
(४ ) सम्जो सोश्षाय राम मोहि दीर्दा ॥ 
(१) मन प्रतौति मा प्रेम रस वा इस तन में ढंग। 
बया लाए उस पौय दूँ वैसी रहसी संग ॥ 
>ए्यारि॥ 
दादू में सश्तर घ्दी में घोषिद दिया था दिन 
हम सब गारी एक भतार । 
सप कोई तन करे लिगार॥ 


(रू ] 


जायसो ने भी भगवान की प्रेम-परक भक्ति का सागे 
दिसाया डिन्‍्दु कबीर और जायसी की श्रेमपद्धदियों में कुछ 
ध्यान देने योग्य कंतर थे । प्रथम तो यह कि हिन्दू-मुसलमानों के 
समामरूप से प्रेम का भाजन होते हुए भी कबीर का राम 
निगुण है। परोक्ष है; किन्तु जायसी ने डौकिक फथामकों का प्रेम- 
मय चित्रण करके हिन्दू-मुसछमानों के प्रत्यक्ष जीबन की रागा- 
"मक एकता प्रतिपादित को और प्रत्यक्ष जीवन में ही भगवान 
श्षी प्रत्यक्ष करने की राह बताई | दूसरी बात यह कि जायपी को 
देष्ट में 'प्रेम की पीर! की जितनी भद्ठत्ता है उतनी कपीर की दृष्टि 
में नहीं। कबीर में संभोग पक्ष भी उतना हो प्रबछ दे जितना 
बियोग पक्ष / संभवतः अधिक; किन्तु जायसी में वियोग पक्ष 
की ही प्रधानता है--ईश्वर का विरद्द दी सूफी साधक की सी 
प्म्पत्ति है ॥ हवीय अंतर यह है कि फप्मीर फा माघुर्य 
पूफीमत से भ्रभाविव होते हुए भी सबेतोभादेन भारतीय ही 
हवा, रामानंद के द्वार्थों दीक्षित होने एवं वैष्णव संतों की संग्रति 
पैथा हिन्दू वातावरण में रहने के कारण उनकी ईश्वर्मावना में 
विज्ञातीयदा का क्षधिक समावेश हो दी नहीं सकता था। 
ढिन्तु जायसी का माधुये सृफीभावना से दरकिनार नों रद 
पका। कबीर के डिये फिर भी उसका आराघ्य उसका प्रणयी 
है; किन्तु 'पक्मावतः ठथा ऐसी अन्य प्रेमयाथाओं के अध्ययन से 
थद भान द्वोवा दे कि जायसी ने जीवात्मा को 'झोगी! अथवा 
पाघक पुरुष के रूप में कल्पित किया दै जौर परमात्मा को उप 


[ ९७५] 


की प्रणयिती फे हुप में; क्योंकि हम जानते हूं कि सूक्षियों फे 
पपमूँ फो अन्लाद् भी छेठा नजर आता! था। 


उधरत॒ुद्ध वैष्णबपरामपरा फऐे साधुयेमाव के प्रथम घिकाप्त 
के टिये हमें दाक्षिणात्य निम्याफ ( १२ वीं शताब्दी ) भीर विष्णु 
खामी ( १३ थी शताब्दी ) के क्रमशः द्ेतादस घोर शुद्धादेत फे 
सिद्धास्तों पर दृष्टिपात करना होगा। 


निम्पाफ ने राघा और फ़ष्ण के मधुर युगल फो तथा विष्णु 
सामी ने रुक्मिणीवष्ठभ विष्णु को ही धद्देत प्रद् का ब्यावद्वारिक 
तथा भफ़ि-सुटभ रूप माना है। बहभाघाये ( १६ थीं शताब्दी ) 
में चछ कर माधुयप्रधान पेप्णय अत्तिपद्धति की छहर दक्षिणी 
दी नहीं परन्‌ उत्तरी भारत में भी एक पिरे से दूसरे सिरे तफ 
फैछ गई। यज्लभ फे पुत्र श्रिद्छ और उनकी प्रसिद्ध 'मष्टछाप' 
ने यह लहर हिन्दी फे अंचल तक पहुँचाई और सूरदास तथा 
नंददास की मधुर पदावलियों से हिन्दी का फाव्य-फढेवर 
तंग्रिल दो ७ठा। भारत फे उत्तर-पौरस््य प्रदेशों में माधुय॑माव 
की फाफडी कूजित परनेवाडों में मेथिड-फोकिछ विद्यापति 
घंडीदास घोर चेदन्य फे नाम एद्ेसनीय हैँ। पैष्णब परस्पर 
- के इस माधुयेभाव में रहस्यम्यता का अंश कम हे; किन्तु शूर 
नहीं; बयोंडि राघाकृष्ण के स्पष्ट, तथा कहीं कहीं उद्यम, झूंगार ये 
पणेनों में भी-सास फर सगुणवादी संतों फे बर्णनों में-अध्यात्म 
प्रेम की भन्वर्पार अवश्य प्रयाहित होती है । घोर इसी अन्त 


[ १७२ | 

धारा के आधार पर हम उनमे रद्वत्यमदता का समापेश कर 
सऊते दें । 

लग मीरा ने अपनी दोणा 55६ ओर उसफे तारों को छेड्ठा 
तो उनसे मिकछ कर गूँज़ती हुई संगीत थी छद्दरियाँ/ इन्द्रघतुप 
बन कर निगुण और सगुण दोनों दिखिसायों में छा गईं | खखकी 
नारीमुडभ भावुक्ता ने ज्ाँ भी माघुय का स्रोत देखा वहीं 
डुबढियाँ छपाई | घत: कभी तो दम उसे "“मेरों वो गिरिघर 
गोपाल दूसरा मे कोई” गाते हुए राघ रघाते देसते दे, तो कभी 
'मिर्गुणसेल! बिछा कर अपने प्रियवम का भावादम करते पाते है. । 
रइस्यमयता की दृष्टि से मीरा का स्थान सामान्य वैष्णव संतों से 
कहीं ऊँचा है भौर उप पदावछी कहीं अविक चुमीडी एवं 
कसरीली' । 





$ ऊँची भटरिया छाल किवरिया निर्मुण सेज बिल्ठी। 
पंचरेंगी झ्वालर सुभ सोह, हूठन फूछ कछी। 
बाजूबद कटा सोई सेंदुर माँध भरी। 
मुमिरन याल हाय में छीन्द्मा सोमा अधिक मठी ॥ 
सेज़ सुखमना भीरा सोर सुम है भान घरी। 
घुम हावी राणा घर भरने, मेरी तेरी नादिसरी # 
$ सुझना कोजिये 'यामा! की मूमिदा-ए० ४ -- 
प्राचीन इिन्दो सादित्य का मो अधिकरँश गेय है । नुछसी क्र हट के 
प्रति विनोत धात्मनियेदन गेय है। कबीर छा युद्िगम्य तावरनिंदर्शन संगीत 
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गययुग-फाव्य फ्े माधुय-मधुप॒ ने ठपरिकधित साहित्य फे 
सभी सुगनों से मधुकरियाँ गाँगहर उनके सौरण से धपते 
मद को सुयरामित फ्िया। “आज गीत में दम मिसे रए- 
स्वाद के फपमें महण कर रहे है यह इन सब प्रिशेषताओं से 
युक्त ऐने पर भी उस सग्रसे मिन्न है। छसने परा यिश की अपा- 
चबिंधता छी, पेद्ान्य पे: भटद्व की छायामात्र प्रहण की; छौफिक 
प्रेम मे सीधगा धथार ढी भौर इसे सदर को कगीर फे सफरितिक 
दाध्पयभाय-सूत्र में बाद कर ए५ गिरे सोहसंबर्व की सूष्टि 
फर टाही जो मनुष्य फे हृदय फो अयलंग्र दे सका, उसे पार्षिय 
ग्रे ५ अपर उठा सका तभा गछ्तिप्फ फो हदयमम और एडग 


को मरिष्काय यगा सका” | 5 


प्रिय. विस्तग है सजति 
क्षण क्षण गधीन सुद्रागिती मै । 





दी भधुरता मे पता हुआ है। पर के छणजोरग का दिपरए इविद्ग भी 
गौतम है, भर मौण थी व्यथातिक् प्राय तो रारे जात थी सा्राकी दी 
इड्दी आगे योग्य है। 


३ गदददेगी पर्मा--बागा' दी भूमिए ए० ६। 
१ गागा १० २९९ ( राश्यंगीत )। 


[ एज8 | 
--जैसी पंक्तियाँ इसी निराले स्नेहसंबन्ध्‌ की थ्योतऊ हैं । 
अथवा ये-- 


आ मेरी चिर मिलन-यामिनी ! 





तम में हो चल छाया का क्षय 
सीमित की असीम में चिरलय 
एक हार में हों गत शत जय 
सजनि! विश्व का कण कण मुझ को 
आज “कहेगा चिर सुहागिनी । 


धझंकार! में माढा, खोज, भूठभुडैया, भाँसमिचौनी, वश्चिता, 
ज्ञान भौर भक्ति, चोर चोर ! असावधाना, कुददक, बस धछ्, उत्क- 
डित्ता-आदि ऐसी कविताएँ हूं जिनके आधार पर हम गुप्तजी 
की माधुयभावना को भाँक सकते हूं। इन कविताओं की मुख्य 
भावना है भगवान-रूप-पुरुष के प्रति भक्त-रूप नारी का प्रणय- 
निवेदन । उदाहरणत:-- 





है यामा प_ृ० १४४ ६ नोरजा ) ॥ 
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चोर चोर ] 
घर के पीछे हो उठ शोर 
मैं जाग पड़ी 
हो गई खड़ी 
फिर चौंकी ज्यों चौके चकोर 
चोर चोरों] 
भधवौो-- 
दूत | बेठी हैँ सज कर में 
हे चर शीघ्र मिले मियतम से 
भाम धरा घन सव तज कर में | 
इसी प्रकार अन्य पहुत सी पंक्तियाँ उद्धव फी जासकती हद 
जिन में फयिं भपने यनमाछो फे प्रेम में उसकी शनी पत्र उससे 
छुकता है, छिपता है भौर भाँखमिचोनी खेलता है। जो भी हो, 
गुप्तनी फी कटम से निझडी हुई ऐसी छाइनें पढ़ने पर हृदय में 
धसत मधुरिमा का संक्रमण नहीं द्वो पाता जिसका मद्दादेयी व्मी 
फी छाइनें पढने से हुआ फरता है। फविता में फवि फा हृदय 
दोना चाहिये, भ्मजन्य धतुकरण नहीं। किन्तु थद सष्ट है कि. 
'झुंझाए की माधुयेम्रय पंक्तियाँ तीरस मकर ह-फाव्य फा केयर, 





१ पक़ार ( छलना ) हु १४८ 
२ झंझर ( उत्कठिता ) ए० १६१। 
श२ 
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तो है, किन्तु न तो उसके पहल है म उप पहल में दिल, और न 
दे उप्त दिल में रस की मधुर घारा। एक तरफ तो इन पंक्तियों 
के स्रेण का हृदयंगम कीजिये और दूसरी ओर कवि की 'भारत- 
भारतो! जैसी रचनाकों फे उप्र पौस्ध को-दोनों में संगति मिलना 
फठिन दो जाता दै। गुप्तजी के फाव्यपाम्राज्य में साधुयपरक 
पद्म दत्तक-पुत्र के समान गोद डिये गए भान द्वोते हैँ भयवा 
जद्दोँ तहाँ ऊपर में सड़े सजूरों के समान निष्मम मालूम द्षोते हैं। 
(ग) विप्रठ्म्म पक्ष का प्राबल्‍ल्य और एससे प्रेमः-- 

माधुयेमाव की सामान्य आलोचना करते हुए पिछली पंक्तियों में 
यद्द प्रतिपादित किया गया द्वै कि जितनी मार्मिक भ्रभिव्यंज्ञना 
नस की पीए” की जायपी में है, उतनी कपीर में महीं, विप्रम्म 
पक्ष का जितना प्रायल्य जायसी में है, उतना कवीर में नहीं। यह 
पक्ति फेबछ जायसी के दी पक्ष में नहीं, भपितु धन्य प्रेम-गाया- 
कवियों फे संबन्ध में भी घटित होती दे; उदाहरणतः 'संझन! की 
भधघुमाठवी! में-- 

बिरह अवधि अवगराह अपारा 

कोटि माहिं एक परे न पारा 

बिरद कि जगत ऑबिरथा जाहीं 

बिरह रूप यह सृष्टि सबाहीं। 


प्रेमाख्यानक कवियों का विप्रलमम्भ सूफीमद की सीधी देन है। 
क्योंकि उसके अनुसार साथक का ईश्वर से विरद्द चिरस्थायी 
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होथा है। पिरद की 'मधुए पीर की कोमल अभिव्यंभना ही छूफी 
छाव्पों का मुख्य ध्येय है, भ्रम की पीए ही उमडी प्रधान 
सम्पत्ति है 
यद्यपि प्रेमास्यानक कार्व्यों से घर जादि के रृष्णावव काव्यों 

के विप्रत्म्म से फोई सीधा संप्रन्ध नहीं माना ज्ञा सकवा। फिए 
भी विधारधारा फे विड्यस की दृष्टि से घूर और बन्ददास फे 
'भ्रपरगीतों! के उतर पयों को हम अबह॒य शामिल कर सकते हूँ. 
जिन में यह बताया गया है द्वि ऋमश्ः वियोग की व्यथा में 
पीड़ित रहना ही गोपियों को इष्ट हो चुका है, थे भपनी वेदसा 
में ही आनन्द के मकरन्देबिन्दुओं का भाष्वादन करने छगी 
हैं। ये कहती हैं -- 

जो तुम अति चतुर छुजान। 

जे पहिले रंग 'गी स्याम रंग तिन्ह मं बड़े रैंग आन | 

विरहिन विरह भेजे पाछागों तुम हो पूल शान! 

दादुर जल विनु जिवे पवन भखि मीन त्तने हि प्रान ॥ 


पर ऐसे पथ भअमरणीतों कौ सामान्य भावना के प्रतीद मंदी 
माने जा सकते प्योकि उनमें विरद पक्ष प्रमेड तो है किन्तु 
व्रिय नहीं। विरद का प्ररछ होता और धात है; उसछो सश्िद 
निधि मान छर उस से प्रेम करना और । 


.. मौरा हो प्रेमसापना में भी सूकी कवियों की 'पीए नहीं है। 
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मोरा की भ्राध्यात्मिक भ्रम फी दुनियाँ में संयोग पक्ष दी प्रवक 
है, वियोग पश्च नगण्य | 

किन्तु वर्त्तमास युग में--विशेषतः मद्दादेवी वर्मा की कषि- 
ताओं मैं--'प्रेम की पीर! एक यार किर तरंगित दो उठी है। फव- 
यित्री प्रियतम से दूर होती हुई भी, 'भफण्डसुद्दागिनी' है! ; उच्चने 
अपने दुस को, भपनी वेदमा को, बड़े टाड-प्यार से पाछा ऐोसा है- 


प्रिय | जिसने दुख पला हो ! 
जिन प्राणों से लिपटो हो 

पीड़ा सुर॒भित चंदन -सी 
तूफानों की छाया हो 

जिसको प्रिय- आलिंगन-सी 
जिस को जीवन की होरें 

हों जय की अमिनन्दन-सी 
वर दो यह मेरा आँसू 

उस के उर की माल हो | 


गुप्तजी फी 'झंकार' में भी नवयुग कौ वे भांवनाएँ गुंजित 
दो रही हैँ जिनमें 'पेदना फे मघुर कम में? ही हप्ति मिलती दे, 
बन्धन में रहने में ही मजा मादूम दोता है। 


१ यामा ( नौरजा ) ए० १३१। 
३ यामा ( नौरजा ) ए० १४८! 


[१७९ ] 


बे कहते हँ-- 
सखे | मेरे बन्धन मत खोल 
आप बंध्य हूँ, आप खुले, | 
« तू न बीच में बोल | 
अथवा सूफी विचार से मिड्ती-जुडती ये पंक्तियों- 


पिद्धि का साधन ही मोल 
सखे मेरे बंधन मत खोल | 
कवि को यह धोपित करते हुए गये है कि-- 
मैंने एक व्यथा-व्याही 
पाढठी इस घट में , डाली 
व्याटी की मणि उनियाली । 
उस्ते यह उमन्ना है कि उसके भगवान एक घार खीज एठें, तभी 
सो वह उस बिकठता में भानन्द से ऋदम कर उठेगा; भौर 
क़न्‍्दन का समिनन्दन उसे इष्ट भी हैः - 
एक पुकार, एक चीत्कार 
मुझे चाहिये आज उद्रें | 





१-३ पंग्र ( बंधन ) ए० २५। 
३ प्ग्र ( छरमंग ) पृ० ८४। 
४ संदाए ( छरमेंग ) ए० ८४॥ 
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रदस्यवादी कविता की इस कारुणिक वेदना-प्रियवा का मूल 
निद्वित है. धमारे कुठित राजनीतिक तया सामाजिक अधिकार 
और रस्मोरिवाज में । क्तः यदि गुप्तमी की भाठुकता में भी यह 
प्रवृत्ति परिलक्षित दो तो इसमें आइचये दी क्या? & 

(घ ) उन्दों की रवच्छन्दताः--जब नवयुग ने छन्दों के 
रंग ढंग में परिवत्तेन छिया और मनमाने भाकार-प्रकार के 
छन्दों की रचना शुरू हुई, तब दकियानूसो काडोचकों ने 
उन्हें रबढ़ छन्द!, 'स्वच्छन्द छन्द” 'केंचुआ छन्दा 'कांगह 
छंद” भादि व्यंग्यात्मफ संज्ाएँ दीं । किन्तु जादू वह जो 
सिर पर चढ़ कर बोछे; छन्दों ने अपनी काया पर व्यक्तित्व 
भौर प्रगतिशीठता की मुददरर छगा द्वी छोड़ी । इस प्रगति 
के विरोधकों में पं० मद्दावीखसाद हिवेदी भी थे। उन्होंने 
छिखा ऐ-- 

“ये छोग बहुघा बड़े ही विलक्षण हन्दों या इत्तों का भी 
प्रयोग करते हूँ। कोई चौपदे छिखते हैँ, फोई छःपदे फोई ग्यारद- 
पदे ! कोई तेरद्पदे ! किसी की चार खतरें गज्ष गज़ भर 
डम्बी तो दो सतरेंदो द्दी दो अंगुल की”। इन फारणों से 
ब्िवेदीजी ने 'आजकछ के छायावादी कवि और कविता! शीर्षक 
छेस में उन्हें भरपइय माना है। न्‍ 

किन्तु इमारा मत है कि प्रत्येक युगविशेष को कविवा की वेश" 
भूपा में परिवर्तन फरमे का पूर्ण भधिकार है | यदि दम ने सदियों 
फी मनोशृत्तियों को दूर फेंक दिया है, तो सदियों से आती हुई 
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पाँधर और दूँंघठ को भी दृटाना पड़ेगा । यदि क्रान्ति को भाव" 
नाक से उतावढ़ा युवक पुरानी छक्ीरें न पीट कर नई रंग- 
रलियाँ और भनूही भ्ठखेडियाँ दिखावे, तो घुरा कया | इसके 
अतिस्कति आपा या शैली भाव फ्रे व्यक्त करने का साध्यम है; 
अतः माव को ख्ततंत्रता है. कि भपनी अँगुडी के इशारे भाण 
को नचावे। 
रदाहरणतः कवि रवीन्द्र फी निम्नलिसित पंत्तियाँ:- 

है सम्राद कवि 

एए._ तर हृदयेर छवि 

एए तय नब मेघदूत 

अपूब, महूत 

छदे गन. 
उठियाठे अरक्ष्येर पाने ॥ 

क्या कवि का इन छाइनों फे ठिखते समय यह देख छेवा 
जरूरी था कि ये विंग ऋषि के हन्दःशा््रीय नियम्त्रणों से 
चगावत हो नहीं करतीं ९ ह॒र्गिज़ नहों। यह ठीक है कि अनधि- 
फारवेष्ा क्या अपरिणत मह्तिष्क की उच्छूद्ुडता कमी भी 
इचित नहीं दे, किन्तु साथ ही साथ यद्द भो ठीक है. फिपरिणत 
- प्रतिभा के मौछिक विकास की गतिविधि की कुंठित करना 
साहित्य के प्रगतिशीड व्यक्तित्व पर छुठाराघात करना है। हिन्दी 
के मवयुगीन कवियों में (निराटा” का स्थान निर्बन्ध हन्दों की 
रचना की दृष्टि से औरों से अधिक प्रौद है। उन्दोंने 'परिमठ' 


( एथ३ 3 


की भूमिका में कपने मुक्तछन्दों फी न्याय्यता प्रतिपादित 
करने फे लिये चेद्संत्रों तक का हवाला दिया द्वे तथा उन की 
परिभाषा यों दी है-- 

“मुक्त उन्द तो वह हैं जो छन्द को भूमि में रह कर भी मुक्त 
है... ६. उनमें नियम कोई नहीं है........- मुक्त छन्द छा 
खमथक उसका प्रवाद्द द्वी है। वही उसे छन्द घिद्ध करता है; 
और उसका नियम-राह्त्य उस की मुक्ति” । 

तुत्पये यह कि यदि हमारी छाइनों में छय दो) प्रबाद दो, 
संगोत दो, वो खामोखाद अक्षरों और मात्राओं की संख्या फे 
पीछे माथापच्ची करने की आवश्यकता नहीं दै । 

गुप्तनी की 'झंकार! में भी कुछ ऐसे पथ हें जिन्हें हम 
स्वच्छंद छंद फो पाँव में बिठा सकते हैँ । यथा-- 

यह हंसी कहाँ! 

तुम कौन यहाँ? 

यह वंचकता कैसी कठोर | 
चोर चोरे! 

इन पंक्तियों में फवि फी व्यक्तिगत संगीतभावना ही प्रमा* 
णम्‌ ? है छन्दः शास्त्रों फे पचढ़ों में पढ़ने की आवश्यञ्ता दी 
नहीं। नपे-तुले सांचों में काव्यकड्सों फे दाने फा समय धीव 
गया; और बीता हुआ समय “न पुनराव्ते ! न पुनराव्ते !” 





१ झंदार ( छलना ) पू० १५० ॥ 


नाइक 


२५. 


कीहोचमा! छगभग सौ प्रष्ठों का। पीराणिक इत्तिवृत्त पर 
भाषा रित, एक रुपक है। संक्षिप्त कपा-वछतु यद है :-- 


अंक १ 
दैत्यगण उत्सव मना रहे हैं कि-- 
हाँ रे दिन फिर फिरे हमारे। 
नहीं फिरिंग अब अनाथ-से हम सब मारे-मारे || 


कारण यह है छि सुंद कर उपलुंद नामी दैत्यराजों को 
तष्स्या से प्रसन्न होकर अझ्षा ने यह वरदान दिया हे कि 'तुम 
दोनों फो दूसरा कोई मार नहीं सकता। कय तो खमावतः 
दावों के हृदय में अपने चिर-शत्रु देवताओं से बदला ढेने सौर 
निष्झंटक राग्य करने की छाटसा श्रव॒र हो उठी है। 
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अंक २ 
उधर इन्द्र और कार्चिकेय भी देवकुछ फी रक्षा के डिये 
चद्धपरिकर हैं। इन्द्राणी के हृदय में शंका हो रही दे कि 
देवासुर-संप्राम का परिणाम विपम न हो | किन्तु क्मशः उसका 


भय जाता रहता है । छुमार जयन्त भी रण फे डिये 'चछ 
पड़े हूँ 
अंक ३ 

कुबेर, वरुणादि देव था सुंद, उपसुंदादि दानव परस्पर 
मिद्ठ गए हैं । किन्तु दानव प्रयछ सिद्ध होते ँँ। देवताभों फो 
संयोगवश वरदान-वाली रदस्प भाछूम हो जाता है. और इधर 
युद्ध तो किसी कदर जारी रदददा है। उघर देवगण यद्द सोच रहे 
है कि यदि बे दूसरों से नहीं मारे जा सकते तो उनमें भाप में 


ही फूट पैदा करनी चादिये ! फछवः इन्द्र बक्मा के द्वी पास छनके 
दिये वरदान के भ्रतीकाराथ जाते हैं । 


अंक ४ 
विजयोन्मत्त सुंद मौर एपसुंद के पास उनका मर्त्यंलोक- 
विज्ञयी सैनिक “भयंकर! द्वमाछय की गुफामों में मिली हुई दो 


सप्सराओं फो प्रस्तुद करता है। उ्ेशी और रम्मा सुंद भोर 
उपझुंद का संगीत द्वारा मनोविनोद करदी हैं । 


[ १८७ ) 
क्षक ५ 


इन्द्ाणी देवों के देवविषयय से सोच में पढ़ी हूँ तय तक 
भेनका यह संवाद छावी है. कि इन्द्र के जामद झरने पर अद्दा नें 
“द्वारे सुंदर पदार्यों का दिख/तिछ भर सौन्द्य-सार संप्रह करके 
एक अपूर सुंदरी मूर्ति निर्मित की” दै--' विछोत्तगा ! इसके 
अविरिक्त विव्याचल पर बसन्त-सुपप्ता ! 


खिलती हुई बुमुमावढ्ी को चपल अलिदल चूमता 
शीतक सुगंध समीर-भी है धीर गति से धूमता 
सद-तुल्य झरनों के अमर जल में कम॒ल-दुल हँस रहा 
पर विख्यगिरि भी आज मानों मत्त गज-सा झूमता' | 


मुंद भौर घपसुंद दोनों भाई 'प्रकृति-सुंदरी' की 'रोभाम्वितः 
रूपनराशि निहार रहे हें--पी कर मस्त | 
उधर विश्येत्तमा प्रकट होती है, उन्हें आमंत्रित करती है-- 


आओ, हे जीवन-घन ! जआगओ।* 
डिन्तु पहली है कि--हीं संकट में पढ़ी हूँ; शब्रुओं ने घय 


नजजिय-ि+--+-तहततहतत8त0तनुरल 
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संपदा ्रर डी है; अब मैंने प्रतिज्ञा डी दे ह्लि संसार के सबसे 
शक्तिशाली पुरुष फो द्वी घरण कहंगी। यहद्द सुनकर दोनों भाई 
आपस में छड्ट पड़ते दें और उस फामिनी के लिये प्रतिस्परद्धों 
उनको समाधि सावित द्वोती हे । * 

उपयुक्त कथानक में फारुण्य-पूर्ण स्थछ दो हैँ-- 

(५ ) इन्द्राणी का मनोमाडिन्ये; भौर-- 

(५) सुंद उपलुंद की झुत्युं॥ 

()) इनमें प्रथम परिस्थिति शरत्काछ के घादुछ के समान जाती 
है कौर पुद्दारे बरसा कर चढी जाती द्वे । इन्द्राणो का 
शोफ घनीमूत भी न दोने पाया दे रि मेनका आकर शुभ 
संवाद देती दे भौर देवराज्ञी के हृदय-हुसुम खिछ उठते हैं. । अत 
कवि ने इस स्थछ पर छिसी ऐसे कारुणिक दृश्य क्षयवा कथनो: 
पकथन का समावेश नहीं क्रिया दै जो दमारे मर्मस्थठछ की 
सश्चिव कारण्यघारा को छछका दे और बह पुवलियों 
से दुक पड़े। किन्तु यद्द अवश्य दे कि कारुण्य के दद्ोधन की 
जो फुछ थोढ़ो-सी सामग्री जुटाई गई दे उसमें पूर्वॉपर दक्लार्थो 
का पैपम्य ही प्रधान है। जो व्यक्ति सदा ही दुखी रदा--भाँत 
में पछा भौर माँधू में गठा भी--उप्तके हृदय में कासण्य फा 
स्रोद सूस-घ्रा जाता दे। उिन्तु जो दूध का घुडा दो। यदि उसे 





$ झंक ५ ( विष्कम्मऊ )। 
३ भ्ंछ ५ अ॑तिम खंड । 
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ही 'नीड भा में दुघोषा जाय, तो अमायास दी इसके रोम-कप 
से करुणा कदन कर उठेगी । इस्राणी को भी भतीत फऐ मय 
यो स्मृति फदे्सी चुप रही है ।-- 


गैर बह शयनामिराम वर वैजग्म्त-सा थाम पर्ँ 
परपट्तफुम्शें से शोमित दिव्य मम्दनागम जहाँ 
हाय वियाता | देत्य दस्यु अब करते हूँ विश्राम वह 
और रदग भी कटिन हुआ दे दमझो आाठों धाम यहाँ | 


इम मगतताप में इन्द्रदेव भी नहीं हैं. हि फोढे पदुकाय्ें। 
सेए जैसा ऊपर पद्ा गया है। इन्द्राणी प्रा मनत्ताप शीघ्र द्ी 
सम्रिट गया और <ग दारन यै फूछ' भा गए। 

(॥) मुंद उपमुंद फी मृर्यु रद फी दृष्टि से भधिफ विवेच- 
नीय दे । उसका जो चित्र फयि ने प्रस्तुत दिया है पह तीन 
शाश्वत ध्र्यों फी भोर इंगित फरवा दै- 

(१) पराशित शातवायी छी भी मृत्यु हुप फा विषय नहीं, 
भ्पितु शोक फा। 


(२) पिजेता फी पिजय ही में है कि पट अपने शा शी 
परागय से द्रवित दी मठे । 
/ (३) मरण के समय फल्भुपित हृदय में भी पुण्य फी कड़ी 
पढने छगदी दै। 
(१) दानयों के 'सूर्य-चन्द्र' दोनों भ्ल हो घुफे हैं । इनके 
सच्चे सेयफ 'भयंकरए' भौर 'विकराछ' हाय मार फर रो रहे हैं। 
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अन्यत्र, तिराकरिणो के पीछे दानकों में दाहमझार भौर देवगओं 
में जयज्ञयझ्ार की ध्वनियाँ गूँल रही हैं। ऐसी दशा में इन्द्र के 
डिये- विजय की वारुणी में माते हुए इन्द्र के छिये-खूब हँसना 
चाहिये था, सावेश में खाऊर पड़ी हुई छा्मों पर भी ऐ घार बार 
करना चाहिये था [ श्रतिद्िंसा के नाते सब कुछ प्रमर्थनीय दो 
सकता था। किन्तु, गुप्रती ने सोचा। यदि चित्र फा यद्दी पहल 
दिसलाया ग्रया ठो. रजोगुण ने सुच्थगुण को विरोमूत फर 
दिया; दानवी प्रदृत्तियों का द्वी सिर झेँचा हुमा। अठः हन्दों ने 
इन्द्र-जैसे भद्दान 'चरिप्र के अंडन में ऐसा न होने दिया। 
जव इ्ध ने देसा कि दोनों दानव-बीर घराश्ायी पढ़े है 
वो रनों ने मपनी सेना को 'द्ाह्ट! ( सब/) का दुक्स दिया; 
उनके दर्बों के प्रति संमान की भावना दिखाई कौर यह 
कहते हुए उसके क्नुचरों फो अमय दान दिया ह्वि “दुख में हम 
डिसी से शत्रुता नहीं रखते, सद्दालुभूवि दी रखते हैं”? । 
दुफ में शपुभों से मी सद्दानुभूति-यह्‌ गुमजी फे भमर 
संदेक्षञों में से है। दिछोत्तमा-निसने मक्कारी की थी। मिसने 
रमणी-रमणीयता की दीप-शिखा पर सुँद णौर एपसुंद रूपी 
शल्मों को पहले नाथ नचाया भोर फिर एन्हें. भरम कर दिया 
भा,--चद्दो विछोत्तम्रा उनके मिघन पर पिघछ उठती दै। दैसों” 
का विटाप मुन कर रसफ्ी नारीसुछझभ समवेदनता बोल एठती 
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ई--“कैसो कारुणिक पुकार है!” 

(२) जाज् से दो हजार वो पहुके, जिस दिन पशोक ने 
फडिंग में लाखों भरि-सैनिकों फे खून की नदियाँ वहाई, उप्तदिन 
प्रतिक्रिया रुप में, उप्तके हृदय में करणा छी सौ-सौ घाराएं फूद 
पड़ीं। कडिंग-विज्रय उसको भौतिक विजर्यों की खन्तिम दोप+ 
शिखा परिद्ध हुई | उसने अपनी शोणिद की प्याप्ती दछवार स्यान 
में रख दी; अह्टिसावाद ने हिंसावाद को शिकस्त कर ठिया और 
सप्राट ने मानवता को यह अमर संदेश दिया छि---/धर्मविजय 
ही सर्वोत्कष्ट विजय है.” [इसी विहुद का जावाइम किया है. 
प्विद्वा् ने 'यशोपरा/ में।--छा। हृदय-विजय-रसथूट्टि-छाभ !? 
अशोक़ ने यह भी घोषित किया छवि “स्का अनुताप छेत्य नहीं 
है, बह वो प्रमुत्व का प्रतीक है? । भतः जब प्रस्तुत नाटक में हम 
इन्द्र छो अपने ऋर प्रतिद्द्दी के मरण पर भाँछू वहाते दथा 
उस्तके ययोदित सम्मान के लिये प्रस्तुत पाते हैं, तो साथ ही 
साथ मानस की भाँखों से झमरादती की अद्वाठिका्ओं पर 'घम- 
विजय! की वैमयन्ती भी अंकिव भौर तरंगिव देखते है। 

यदि इस घटना पर दूसरी दृष्टि से विदेचना की ज्ञाय, तो 
भी इन्द्र को इध भनोमावना का सम्रयेन दो सक्केगा। बखुतः 
ऋषिता की विशेषता दो यद हे कि वह देश, काछ, पात्र के 
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३ पढ़िये भशोद का शिखलेख ( ४0०४ छठाल ) सै, १३१ 
श्३्‌ 


(२६९३ ॥ 


व्यक्तिव से हटा फर हमारी कल्पना को सर्व-घामान्य माव-भूमि 
पर छे शाय। मृत्यु चादे परोपकारी की हो अथवा आततायी की 
सत्यु स॒त्यु द्वी दै। कटार शी मार से आदत किसी तिरोद्द पझरे 
का; छथवा बन्दूक फी गोठी छगने पर ढिसी रक्ंप्त न्वयात्र का। 
खून के पनाढों में छटपट छटपट करना घोर सर्मभरे चीत्कार्रो 
के बाद शून्य में सदा के लिये खुद जाँखों से देसने छणना-- 
भा किसके हृदय के भ्मेस्थड को सज्ऊ न बना देगा। कवि 
की सफल तूढिका किसी काड-विशेष में किसी रस-विशेष का 
परिपाक इस तरद्द अंड्धित कर सकती दै कि दसारी भवुमूतिन्मात्र 
सजग हो जोर सारी चिन्तनात्रधाव शत्तियों सो जायें, भौर जब 
चिन्तना ही खो लायगी वो देश, काछ, पात्र का ध्यान आयगा 
ही कैसे | अठ:, इमारी सम्मति में, असमय रृत्यु, चाद्दे न्‍्याय्य 
हो अथवा अन्याय्य, पापी की द्वो अथवा पुण्यात्मा की--करुण 
रस का द्वी आउंवन बनेगी; द्वारय, वीर अयवा वीभत्स की नहीं। 
संंद-उपसुंद फी मद्गानिद्रा का सकदण चित्रण भोर उनके प्रति 
प्रतिपक्षी इन्द्र की भी समवेदना--ये दोनों बातें शुप्र॒भ्षी के 
सूद्षम एवं उदात्त मनोवैज्ञानिक अध्ययन फो परिघायऊ हैं । 

(३) भुप्तनी ने यह बताया दै कि सुंद अपने प्रिय सैनिक विक- 
राल से यद्दी भन्विम संदेश कट्ठता है झि--तुमसे दमारा अंतिम 
भनुरोध यही है कि इमारे समाधि-मंदियों छो ऊँचो-ऊँची पता 
काओं पर, खथ से पढ़े जाने योग्य, यड़े-यड़े अक्षरों में लिसवा 
देना कि-- 


[ १५३ | 


सुन्द और उपसुन्द का है सब से अनरोष 
सावधान, देखो, कमी उठे ने बर्खु-बिरोप । 


« परित्यिति का यह चित्रण एक बहुत पढ़े दाशनिक सिद्धान्त 
का प्रतिपादन करता है--बहू यह हि, मानवृदय देवी और 
दवानवी भावनाओं फो विस्स्तन युद्ध-भूमि ऐै। इस विश्व के 
सभी व्यक्तित्व में रकुलिंग के रूप में अह्व को विभूति छिप्ो हुई 
है, झिन्तु उसे हमारी बासनाएँ राख बनशर ढेर छेठी हैँ। किर 
यही राख जब प्राण-पसेरओं के पंथ्लों फी फ़फड़ाहुट फ कारण 
उड़से ठगती है, तो वह भीषन भर फी कुण्ठित विनगारी एक 
बार चमझ छठती है। छूर से छूर हृदय में भी सरणासन्न होने 
पर अनुताप फो ब्वाठा जछ हो पढ़तो है। यदि छुंद ओर धपछुंद 
भी शल्य दयय्या पर पढ़े अपने आप पर तरस साते हैं. भोर अपने 
पतन फो दूसरों फे उत्थान रूपो जहाज फे डिये 'वेकनछाइटा 
यनामा घाहते हूँ दो इसमें आश्रप हो वय! ! यदि गुपनी इस 
फारुणिक परिष्थितियों का ऐसा भाजुझ वित्रण मे करते धौर 
इन्द्रादि देवताओं फो अट्टद्वास करते हुए प्रदर्शित करते तो वह 
भी फाहण्य ही होता--डेकिन पर, फोमछ नहीं; श॒ुक्क, दृवित 
नहीं; दानवीय। दिव्य नहीं! 
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(क्ष) 

“अनघ! बौद्धकाछीन जातक-सादित्य का ऐदयुगीन रूपा 
स्तरण है। यौद्धों फे प्राचीन पाली-सादित्य में जातकों भथवा 
जन्मान्तर-कथाओं का धत्यन्त मद्दत्त्वपूर्ण स्थान था | इन कयाओं 
में योधिसत्त्व फे भिन्न मिन्न अन्‍्मों के 'भवदान! वर्णिव हैँ भौर 
यह प्रतिपादित किया गया दे कि बोधिसत्त्व चादे इन्द्र हुए दो 
चाहे रुद्र, चाहे राजा हों चादे रंक, चाददे सद्दिपो ( रानी ) दो 
चाद्दे भहिपी ( मैंस ),-झमी परिस्थितियों में उनके चरित्र 
उदात्त भौर भवदाव ही रदे। बौद्ध विद्वान भायंसघूरि ने चौंवीस 
अग्ुख जावकों का संस्कृत में छायालुवाद किया। अपने प्रंथ की 
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भूमिका में भायंधूरि ने छिखा हे कि इन जातकों का रहेंश्य 
घार्मिक कथाओं को रमणीय रूप देकर उन्हें छोकप्रिय बनाना 
है'। इन सभी जातकों फी एक विशेषता यह है कि उनकी केन्द्रीय 
आवमना किंप्ती धर्म भौर आचार-विचार सम्बंधी सिद्धान्त का 
प्रतिपादन करना है। उदाहरणतः “क्षान्तिजावक! के आरंभ 
तथा उपसंदार दोनों स्थ्ों पर हमें यह उपदेशवाक्य अंकित 
मिठवा है कि--'सदाचारी व्यक्ति शत्रुओं फे हृदय को भी हर 
हेते हैं" 

गुप्तनी का चरिन्र-नायक्त मघ “भगवान बुद्ध का पक साथ- 
मावतार! है; और उसे भी भपने ज्ञीवन द्वारा एक सहान उपदेश 
देना है। पह उपदेश हम उिद्धान्तवाकझ फे रूप में मुखण्शों 
बर दी अंकित पाते हैं-- 


ने तन-सेवा, न मकसेवा 
न जीवन और पधन-सेवा; 
मुप्ते है इष्ट जनसेवा; 
सदा सची भुव्नन्सेवा। 


ये पंक्तियाँ उस स्पठ से उद्धृत को गई हैँ. जह्दाँ भावेश में 
संघ अपनी प्रेयसी सुरभि से अपना जौयनेद्देश्य उद्धोपित 





 स्यादेव हसमतसामदि च प्रसतादो पर्म्या: कपाय रमणौयतरतमौयुः । 
३ दिएतामपि मर्ताश्यावजैयन्ति सदृ्तनुवर्तिनः । 
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करता है! । यशोघरा का परित्याग करते समय सिद्धार्थ की 
पुतढियों में भी तो इसी सेवा-सावना की मोह्िनी मूर्ति का 
बसी थी ! 


भुवन-भावने आ पहुँचा में 

अब क्‍यों तू यों भीता हैः 
अपने से पहले अपनों की 

सुयति गीतमी गीता है 


(आ) 


'अनर्घा के घटनाइक्र का आरंभ एक शक्ररण्यप्रदेश में 
द्ोदा है जहाँ मघ के कंठ से मिकटी दुई 'विपम विश्व का फोमा 
है '--की ठानें अंधेरी रात फे निस्तब्ध अंचडलदेश में भी 
चेदना और समवेदना की सिहरने पैदा कर देती हैँ;--उसी 
प्रकार जिस प्रकार सिद्धाथ फे 'ओ छ्षूण-मंगुर भव, राम ! राम !” 
की अन्तभौवनाओों ने 'यशोघरा? में की हैं। क्रमशः उच्च पर 
कुछ चोर आक्रमण फरते हँ। मघ अपनी घीरता से उनके यार 
का प्रतिकार करता दे और साथ द्वी साथ उनके द्वारा झाहत एक 
दूसरे व्यक्ति का घुश्रूपोपचार करता दे 

॥ अनपघ ए० ९१। 

२ यशोघरा एू० ५ ॥ ' 

३ ,, २० ९-१८। 
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किन्तु गाँव के मुखिया भौर माममोजक वया राजुससेवी 
अतुघर एसके विरुद्ध पदयत्त्र रघ रहे हैं फर्योकि बह 'सामा- 
जिऊ विद्रोह! और 'लीचों फो घिए घदाने! के जभियोग का 
भागी है! 

इन पापियों का भेजा हुआ एक सुरापायी मघ के धर आता 
है, कौर भघ तो चडदा दै छुघारने किन्तु बन जाता है उसके 
प्रद्र का झिफ़ार | माँ बचाने भादी हे, भर घाय द्वोपी है.। 

इधर माटिन की प्रोष्यपुत्री, टन वंश की बाला सुरभि फे 
हृदय पर मघ छापा मार घुछ है। 

भप छोडसेवा में भफ्रेछा नहीं है। युवकों की दोडी एसके 
साथ है। 

सष की माता और ध॒भूपणरेता सुरभि ! माता मघ से एसके 
वियाह् करने फा घचन छेती है। 

प्राममोजऊ वो मघ का मद्ठा दुश्मन दै किन्तु छसकी भायों 
घस्फा समयंक/-उसका भोए एसके सुधार कार्यों का । 

राजा भौर रानी दोनों के हृदय में सार्विक भाषनाएँ 
जाप्रत होती हु।,, 

मघ थीर सुरभि परस्पर प्रेमाठाप कर रहे हैँ कि इतने में एक 
सत से टयपथ व्यक्ति आता है; जिसे प्राम के शासक ने कोड़े 
मारे थे। दोनों उड़ी सेवा में ठग जाते हैं। 


पदयन्त्ियों ने मघ का घर जढा दिया है भौर इसे फारागार 
में भी न्‍निक्षिप्त कर दिया है। 


[ ५९८ ) 


मंगध का राजचदरबार ! पढ़्यस्त्र का संडाफोड़ | मघ 
की निर्देषता ! स्वयं रानी सुर॒मि का द्वाथ मघ के द्वार्थों मे देकर 
आशीबोद देवी हैं। 


(३) | 
धअनघ? फी फथादस्तु में सर्वेत्र व्यापफरूप से विपाद की 
भन्तर्धाए प्रवाद्दित हो रदी है। भारंभ में दी मघ इस छंधार 
की दुर्नातियों पर आँसू बद्दाता है-- 


है ऊपर ऊपर का हँसना 
भीतर केवल रोना है | 
विषम विश्व का कोना है ) 


राजा प्रजा पर ध्द्याचार फरवा है, घनी गरीब परः विद्वान 
कपद्‌ पर, ऊँच नीच पर ! भानव फी मानव फे प्रति ये ध्रमान- 
चताएँ इस विश्व के रंगमंच पर एक कारुणिक हृदय हैँ । 
काफ्य8.. श्रोफाक्माज़_ 00... म्त 
मधा:९ड ०0०ए0९88 प्री0परडक्ापं3 7000च97 
चोरों फे द्वारा घाहत व्यक्ति को देख कर मघ फराह इठता है- 


भद्ट जन वही है हाय ! 
रुषिराक्त, भरण-प्राय | 





$ अनप पृ७« ३१) 
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धन हेतु जनसंहार | 
यह क्या विषम व्यापार | 
गुप्तमी ने यह विद्नित किया है कि सप को देख कर उसके 
प्रतिपक्षी भी प्रभाविद हो शति ये। वह अलुझम्पा को प्रतिमूर्ति 
था । इसकी परदुख-कादरता उसके चेहरे फे आईने पर 
अंकित थौ-- 
मुकुस्ता देखो तो इस मुख की-- 
पड़ी है. छाया-सी परदुख की | 


साधारणतः, दुनियाँ में कोन किप्तक्ा होता है? सब अपनो 
अपनी धुन में मस्त हं। आँख से अंधी,! पैर से डाचार ! जीणे 
शीणे चियड़ों से ध्े-नप्, भद्वेववेटित ] सड़क के एक कोने में 
कूड्ठे-कफट से भरी पगढंडी पर पड़ी ! भूल फी भट्ठो में जछती ! 
'दे दे राम ! दिछा दे राम!” की करण याचनाओं कै साथ अन- 
चरत झुप से द्वाय फेलाए हुई !-ऐसी घुढ़िया पए भी तो कोई 
वर नहों खाता! सेठजो ! बावूडी | डाक्टर साहब | मज्रि- 
सटर साहव ! सेक्ेटरियट के अफपर । काछेश्न के प्रोफेघर |-- 
सभी फे फार्मों के पद पर 'दे दे राम | दिला दे राम ! को 
ध्वनि टकराही है। किन्तु चुदिया झी आवाज में इतनी वाझुत 





॥ अनप पृ० «। 
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कहाँ कि सर सर फरदी हुई मोटर दक ज्ञाय और पाछिट से एक 
पैसा निकठ कर उसको सलद्थी में जा गिरे! मघ ऐसे हृदेय- 
द्टीन व्यक्तियों फे प्रति सीझ छर ऋददता है-- 


प्रतिवात्ती जब तक रोते हैं 
छुम फैसे सो सकते हो! 
ओरे, हँसो तो मठ जो उनके 
साथ नहीं रो सहुते हो! 


हृदय पर चोट करने वाढी ऐसी पंक्तियों से माठक भरा 
पढ़ा दै। 

मघ भ्पने भआतताद्ियों फे प्रति भी प्रतिहिंसा का भाव नहीं 
रफ़ता। भाग को शारत करने के छिये घी नहीं भाहिये; चाहिये 
पानी यदि गहरा विधारा जाय तो इस सिद्धान्त की साथकता 
स्वतः सिद्ध द्वो ज्ञाती दै। ठत्त्वत:, भाततायी सब भले ही हो, 
वह भौतिक रूप से उन्नत भछे ही दीसे, झिन्‍्तु इसमें तो संदेद 
नहीं कि बद ज्ाध्यात्मिक्र रुप से पवित है; और पतन सर्द 
करुणा भौर समवेदना छा विपय हुआ करता दै। इस दृष्टि से 
नीरो, जार अथवा रायण, झपनी पाशविकता फी उप्र विभूतिषों 
के रह्दते हुए भी, गुमराद्द शेने के नाते, हमारी अनुफम्पा के पात्र 
है, न कि मत्सना के! 





बृ अनप पृ० ५८ | 


[श्ण्‌ ] 
मघ फहता है 


किन्तु विरोधी पर भी अपने 
,. रहणा करो, वे कव फरो। 
विष भी रस बन जाय अस्त में 
उसमें इतना रस पोणे-- 
के, बद्ध हो क्यों अपने में 
दरार दया कर के खोडों | 


। आरण्य को मार्मिझ उद्ायना की दृष्टि से अधुवन! शीपक 
दृश्य में रानी की एक्तियाँ सपिशेष उ्लेस्य हैँ। पद राजा से 
घादअतियाद फरती है कौर उसे मानयुदा फी भाई सीढ़ियों से 
हो फर गुजारना चाहती हे। 'से घसन्त का सुद्दावना समय 
पावकी और पापण्डी के रूप में मणर आता है। यदि प्रजा 
दुस-दन्‍्य से पीड़ित है, तो वसन्‍्त फो सिलफिदाने का कया 
अधिकार  घमम में बैठकर फोय फो गाने का क्या क्षषरिकार १: 
अतः पह एस्रक्ष) फती दै-- 

यह हरा भरा मथुबन विशाल 

मार्नो छात्तों का रक्त छाझू 

पीकर भी भीतर शुप्क सूप 

है खद्दा झादंखाई रुप] 





$ धनप १० ६० । 


सुन सुन कर यहाँ प्रतंग-गान 
होगा है मुझको आप मान 
यह कोकिल-कुछ की कल्ति कूक 
पीड़ित हृदयों की हो न हक 
“दुग्ध गृह! शीर्षक दृश्य में भी हम मघ की मा भार झुराम 
को दयनीय परिस्थितियों में पड़ी पाते हँ। घर जछा दिया गया 
है, गाएँ छोन छी गई हैं, जीवन-घन मध चेढ़ियों में जकड़ा पंदी 
रूप में माँ के सामने छाया ज्ञाता दै। बस्तुतः यड़ी विपम परि- 
रिपति है । मुस्पिया मघ की माँ से कद्दवा है-- 
पर मैं मय को यहाँ, जिस तरह बन पड़ा , 
टाया, मिल लो ,और करो अब जो कई ! 
घुढ़िया फे छिये मुश्किक और परीक्षा का समय था। क्‍या 
बह घाड़ भारफर रोने छगी और मूर्छित द्वोकर गिर पढ़ी ! 
नहीं, बह मध की माँ थी--योग्य पुत्र की योग्य माँ! वह साहस 
कर बोल उठती दे-- 
जाओ वेट, दण्ड मिले सो तुम सहो 
अपने श्रत पर अटल अचछ यें ही रहो ) 





१ अभनप ए« ७१३ 
३ ५» » 0%॥ 
है», » १८ 


[ २०३ ] 


मुझे तो है गये तारे फर्म पर 
मेरा मुत बहिदान हुआ है पर्म पर) 


जिस, प्रकार माँ सपने परित्त डी सह्दानता को फायम रसती 
है; उसी प्रकार सुरभि भी | घह अपने प्रणयी फे पथ की पंथिनरी 
पनमा दी भपने क्षीयण का चरमोहेश्य समझती ऐ। हृदय में 
पिफछता दोमे पर भी पद उस पर विजय प्राप्त करती है। मानव 
दुषेछता भीर मानव प्रयछता दोनों फ्री संधिरथडी हो रही है 
तरुणी सुरभि । रोते रोते बह तो गा पढ़ेगी :- 


विधवेदना विकठ फरे मुझको सदा 
रक्से सजग सजीव जाति या आपदा । 
मेतत रोदन एक गनता गीत हो 
जीवन ज्वरित ग्द्मामु-समाम पुनीत हो 
संघ की माँ भोर सुरभि-दोनों उन नारी पात्रियों में से हूँ 


जिनफो गुप्तणी की छेजनी ने गौएयात्वित भासन दिया है; थे 
एड घाध्नीय भादुश फे प्रतोक हैँ। 





$ भनप ९५ १११। 
६, » ॥४। 


[२०४ | 
(३) 


“अनघ! नवयुग के समाजन-सुधारकों एवेंकार्येत्तोओं के प्रति 
एक ददादरण येशा करवा दै। सच्चे समाज-सेदी को द्ाथाएँ वो 
सदनी दो पढ़ेंगी। डिन्तु यदि वद झपनी घुन में छगा रदा; 
मुछोवदों को झेडवा रहए ठो एक न एक दिन सपम्ठदा 
मिडैगी दो । 


घरों रक्षाति पार्मिकस । 


२७ 


“बद्धहार? पक पौराणिक रुपफ है। इसफी फयायस्ु 
संक्षेप में यों ै--मुस्तरुपुर फी गढियों में घूमते हुए एफ धगाय 
बालफ घसह्माप्त पो छेफए राजपुरोह्ित गालप राजमंप्री धृषट 
यु्धि फे यह भाते हैं भोए यह भषिष्ययाणी फदते एँ कि 


पया ठीक है शो गह गार्गचारी 
भने  तुद्यात्म विषयाधिकारी | 


ऐिन्तु भृष्युद्धि फो यह पात घयसी छगती है, प्योफि पके 
पुष्र मदन फे रहते पन्द्रह्मस ऐ राज्याधिफारी ऐने पी फहपना 
कैसे ! 

भृष्युद्धि फी आशा ऐती कि पर्द्रद्त फों गएने वन सें 
न 2 0 3 2 2 


$ पसद्वाग ९६ ११) 


[ २ूद व 


ले ज्ञाकर मार ढाला जाय | इसी प्रसंग में नियति' (706805 ) 
अलक्ष्य रूप से प्रवेश करती दे- उस बालक के सद्दायक के रूप 





६ नियति का रंगमंच पर सदा अल्क्ष्य झूप से विसाजिए दोगा और 
बदनावक्र ओो मोडते चलना कठा ही दृष्टि से ब्ों टड् स्याय्य हैन्‍यद विचा 
रणोय है| नियति तो संसार के समी जीवन-नाटों पर प्रमाद डालती ही 
है; भीर यद्दी भतर्कित एवं अलक्षित प्रमाद अपनी भद्धुतता के कारण उन 
नाटकों का सारतत्व समझा जा सद्धता है; दिन्‍्दु कछाऋर की कछात्मकऊता 
इसी में है कि नियदि कौ इस गतिविधि को व्यम्जना के रूप में चित्रित 
किया जाय न कि अमिधा के रूप में ॥ जीवन की टेद्रीमेदी शनवुमेय चार 
दी भवन को अस्नलिणत कौ रूपरेखा देती दे, वर्ना जीवन एक मशीन हो 
जाय जिसके कलकेटे दम लोग पहले ही से जानते हों, और भच्छी तरद। 
सिप्त प्रकार 'सुद्ररा्स! में रापस की सभी नौतियोँ विफल द्वोती हैं और 
चाणक्य की सभौ मौतियों सफ़ल होती हैं, उसी श्रकार प्रस्दुत मादक में मी 
घृश्चुद्धि के सभी पद्म॑त्र प्रत्यावत्ती भद्न ( ०००ए/८था हु ) के उमान धूम 
फिर कर उसौ के सिर पर चक्कर काटने लगते हैं। गादद दगाद नियति ठपक 
पहठी है भौर चन्द्रदास की रक्षा करती दै। प्रथम मंक के दितीय दृश्य 
(४० १६ ) में दी यद पर्दे पर आती है ( नाठकों के पातों से लिये तो 
अदत्य रुप से परन्दु दर्शकों के ठिग्रे इश्य रूप से ) और घोषित करती दै 
दि-रि धृथ्दुद्धि! बढ हे सब व्यर्थ तेरा, थी चस्दद्वाउ पर है भब द्वाय मेरा। 
यह घोषणा एछवारगी चन्दद्मास के भादी जीवन दौ गतिविधि पर मानों मुदर 

छगा देनी है, भोर दश्शे् के दृदय की गहुत सौ उत्युद्ता जाती रदती दै। 


| ३०७ | 


पें। फठतः का्िों के दिल में भी उसके प्रति दया आती है भौर 
उसकी जान यच जाती है। वे यह सोच फर उसे जंगल में छोड़ 
फर चछ देते हैँडि वहाँ वह हिंस जन्तुओं का आदर हो 
ही जायगा१ 

उधर चम्दनायदी का राजा फुडिन्दक भायेट फे घप्िरसिले 
में जंगछ में जाता है. और घन्द्रह्मत फो पा कर धसे पोध्यपुत्र 
यना टेता है। “अपुच्रश्य गृह शून्य” वाले कुडिंदक झा घर भर 
जाता है कौर मर जाती है गोद राजरानी फी। 


भ८ > ॥ 

धृष्टबुद्धि की पुत्री विषया युवती हो घुकी है और विधा६- 
योग्य | समर मिलती है कि घन्दनावती का राजकुमार चन्द्रद्याप 
सर्वेतोरुपेण विपया के योग्य है। धृष्टचुद्धि 'बलह्ात/ नाम पर 
चौंछ पड़ताह क्योकि उसको समझ में वह तो कम का मर चुका है। 

धृष्टचुद्धि सनकान के बद्दाने से चन्दनावती ज्ञावा है कौर 
चन्द्रद्वास को देसकर उसकी प्रतिदिंसा पुनः प्रचुद्ध द्वो उठती है. । 
फछतः बह एक जाल रघता है जिसके द्वारा चन्द्रहास स्वयं 
एक गुप्त पत्र लेकर मुन्तठपुर भेज्ञा जाता दै। उप पत्र द्वारा. 
मदन को यह निदेश दिया जाता है कि 'तुण अविरस्म इसे 
'किपया फनी दे देना'। 


ऐ घन्द्रद्मात्त उपयुक्त पत्र को छेऋर आता है और मदन से 

मेडने के पहले एक भाराम में आराम करता है और उ्त नींद 

ञ्रा ०० । इसी बीच सप्तियों स॒द्दित बिपया प्रवेश छरती दे 
९ 


[ २७८ ] 


भौर तलवार की मूँठ पर खुदे हुए अक्षरों से जान छेती दे कि 
यही उसका प्रणव-पात्र है। वद अकस्मात रस पत्र फो भी देखती 
है और अपनी आँस के फाजल से फनी शब्द फो मिटा देती है। 

मदन फो जप्र यह पत्र मिछता है तो वह कोई प्रयोजन- 
विशेष समझ फर अविडम्य चन्द्रहयस के साथ विपया फे विवाद 
का आायोजन करवा है। ये दोनों परिणय-पाश में बँध जाते हैं । 
जथ धृष्टचुद्धि लौटता है तो उसे फाठ मार जाता है; लेकिन फरे 
तो क्‍या | फिर भी घन्द्रदयास फो मरवाने की इच्छा से इसे वन 
में विननेश्वरी देवी की पूजा फरने जाने के छिये आदेश देता है; 
किन्तु मदन उसे रोफ देता है और स्वयं पूजा करने चछा जाता 
है। घातकों फ्ो गुप्त भाष्ठा थी कि पूजा करनेवाले युवक की घाडि 
हे दी जाय ! किन्तु नियदि सब्र रक्षा के लिये वैयार थी। 

इधर कुम्तलपुर के राजा कौन्तठप घन्द्रदास को राम्यमार 
देकर स्वयं संन्यास छेता हे । ऐसे यद जानकर और भी प्रसन्नता 
दोची दे कि घन्द्रदास अनाथ बाछक नहीं दे। वह तो दच्वतः 
फेरछ देश के रबर्गीय राजा सुघार्मिक का पुत्र हे । 

विजनेश्वरी देवी का मन्दिर ! मदन और धुृष्टयुद्धि दोनों 
घायछ पढ़े दँ। अपने निश्चय में वठोर होते हुए भी ध्ृष्टचुद्धि 
विपया फे वैधब्य की चिन्ता से पाग्मठ सा हो गया है भौर अंत 
में दौड़ कर हत्या को रोकने की चेषट में संदिर में जाता है भौर 
घायछ होता है । 

पीछे क्ीन्तछफ, ग्राछक, सदन भादि भी बाँ थाते हैं। 


(२९ ) 


भृषटयुद्धि का पछुप अबुवाप के हुताशन में जठ फर नष्ट ऐ घुका 
है। घह पन्द्रद्माप्त के प्रति जात्मसमर्पण करता द्वैनभौर जप 
कौन्दठप सगवती के सामने उसे राशदंड सौंपता है तो धृष्टचुद्ध 
की भी हुभकामनाएँ उसके साय थी। 
प्रतुत निभंध फे आलोच्य विपय फी दृष्टि से झपानक का 
अंतिम भाग-नाटक फा पंचमांक--विशेष महत्वपूर्ण है। धृष्धुद्धि 
के घरित्र फे घरम यिकास में हम दानवी भर देवी गनोगृत्तियों 
के पीच एफ अंतद्ृन्द्र फा नजारा देखते हूँ । धृष्चुद्धि रंगमंथ पर 
फ्र्‌रता पी भविमूर्ति घनकर अपतीण होता नजर भाता है। बह 
चन्पद्वास फो मरवा डाठने का आयोजन करता द भौर एसे 
विश्वास हो ज्ञावा है कि उप्तफा आयोशन सफड़ हो चुरा है। 
वोछे घठफर जब घम्द्रहयस नाम फे एक युवक फा पता छगता दै 
सो यह समझते हुए भी कि भप्तढी घन्द्रहास सादा जा घुका 
है, वह घोल घठता ऐ--+“चन्द्रह्मस भाम से मुछे घृणा है। में इसे 
मिटा कर ही रहूँगा ! अपना भागे निषरष्टफ फरने के डिये में 
एया सहों फर सकता १” फछतः यद्द उस युवक को विप दिखाने 
ऐी गुप्त अभिसंधि रघता है। किन्तु दैवयोग से मिलने को 
दिए तो मिल॒तो दै विपया,-पृष्बुद्धि फो निजी भाँखों फो पुतली, 
इसझी अपनी पुत्री ! उसहझी प्रतिदिंसा भौर भो छागरूझ द्दो 
उठती दे सौर यह फिर भी उछ से चन्दृह्मस फो मरवा डाइमे 


मन नमक मम मल मत मो. अब लीक कमल 


> बनदस ए« १६। 
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का विधान करता है। परन्तु उसका यह निर्दयतापूर्ण निर्णय 
उसके मानस-तन्तुओं पर जवदरत आघात पहुँचादा हे। क्योंकि 
इस यार चन्द्रह्मास की इस्या फे दामन के साथ उसकी प्यारी बेटी 
का वैधन्य भी बेंघा हुआ है। बद्द पागक दो जाता दै। व्यौर पसी 
जंगल की ओर चछ पढ़ता है जिसमें उसके दामाद! की पड 
होने याडी थी । उसके हृदय में विश्रव मचा हुआ दै--एक भोर 
पिठा झी ममतामयी बत्सढता, दूसरी कोर वर्षों की प्राडित 
प्रतिदिंसा | !ठवार की दो घारों फे बीच सद़ा है बंद ! यह 
श्र से भी शोणितरांड को रोडमा चादवा है, किन्तु किर बैरी 
उन्द्रदास का रयाठ आते ही कछेता टद कर लेता दै। निम्नः 
टिप्ित पंत्तियाँ उसकी मानसिक पढ्ट्चन का सश्ा प्रतिनिधित्य 
फरती हैं 

“को अब क्‍या होगा ? विपया ही विघवा होगी! घातक 
अत दूर नहीं गए होंगे। मैं दौड़ कर घभी उन्हें, रोफ समता 
हूँ। फिए चन्द्रद्मास ! मेरा बैरी चन्द्रह्मस ! बहू बच जायगा और 
मं रसे देसकर मन दी मन ज़ढा करूँगा। यह नहीं दो सकवा। 
मेरी हृदयाप्रि उसके मरने से ही शांत हो सकती है) परन्तु 
फिद विफ्या का विदाप बाण पत्र कर मेरे हृदय छो दिद्व 
फरेगा | द्वाय ! विपया का विचाए मुझे कायर पना देता है। 
दूर हो कायरवा ै मैं अब रद हूँ-बज्ञ का हूँ। विषया के विछाप 
छी पर्पना मुझे विचछित न कर सफ़रेगी। में अपने निश्वय पर 
निश्चक रद, यह विचार उसके चौत्कारों से मेरे दिच को चंचठ 


[श] 


न होने देता। यदि विषण उसके वियोग में प्रिना पानी 
को मछली की तरह तड़प तड़प कर मर गई हो १.....७४व 
दवाथों ऐे दो दो हत्पाएँ ! दा ! ममपेदना । है|! यमयातना ! 
रहो कहपने ! में अमी यह सब रोड सकता हूँ ।” " 

छिछ॒ली आाडोषदा की दृष्टि में घृष्टचुद्धि केवड घूणा का पांत्र 
घना रहेगा; मानों उसके हृदय में देवी भावनाएं ई ही नहीं। 
किख्तु धप्पुदृत पंछियों डी विचारधारा का मनोवैज्ञानिक अध्य- 
यन यह प्िद्धफर देता है कि उसके हृदय की तंत्री के तार से 
भी दिव्य संगीव दी घारा प्रवाहित हो सकती थी । यदि धृष्बुद्ध 
कै चरित्र छा समवेदनात्मक सध्ययत इट हो। तो जिसे हमने 
प्रतिद्िसा का नाम दिया दै. घसे मनस्िता फी भी संश्ा दी जा 
सपती है। संभवतः फाल्कम से उप्त फे हृदय की हंस मनोदृत्ति 
छुप्त भी हो चुकी थी, भौर रह गई थी फेयछ टेक ! ढिन्तु परि- 
स्थितियों ने छुछ ऐसी राष्ट्र छी कि उत्तकी देक नहीं निभ सह, 
तथा उसका कुषछा हुसा आत्मक्म्मान अमोहत सपे फे समान 
बैसटा गया ! इपको सनलिदा घोद सफर चीक़ार फर उठो। 
इसका पाय्ठपन इसी चीत्घार का परिणाम था। 

यदि धृष्बुद्धि निरर्गुतः दानव रहता हो बह अपनी ऋरता 
की गदरी मजे में सम्दा छेता; वप्तफे मर्िफ्फ ऐे छायु ढीछे 
न पहते-यह उद्धाम्त तु होता जोर न वह अनुताप की भी में 





॥ चसद्ाग् ० १र४८-४९ । 
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जटता ही | दिन्‍तु जब भनुवाप की आँच ने उस की ममस्विता 
के कांचन पर पढ़ी हुई मे की पते ज़ठा कर उसे भास्वर बना 
दिया, वो असडी घृष्टबुद्धि श्रगट हो गया-स्वार्थत्याग की मावना 
से परियृ्ण एवं घन्द्रदयास के डिये सुनदले वैभव का छडझवा 
हुआ ध्याछा द्वाथ में डिये! थ्ृष्टचुद्धि की तुलना श्रखाद! के 
“बिशञास! के नरदेव से की जा सकती है। वद भी पीछे चढरझुर 
उस्ची ठवा को करुणा के मदरंदविन्दुओं से सींचने लगा जिसे 
उप्रने भामूछ छिन्न करने फी ठानी थी । विश्वास के प्रति जो उस 
को प्रतिद्िंसामावना थी वह अंत में शुभकामना में परिणद 
ह्वो गई । 

गुप्तनी ने जिस रूप में धृष्टशुद्धि को दमारे सासने श्रस्तुत 
किया है बद्द इमारी अनुकग्पा और समवेदना का भ्रविकारी है 
मे कि तिरस्फार भर भत्सना का । यद्द दसारे लिये दगनयता पर 
मानवता की विजय की कमर कद्दानी लेडर अववीणे हुआ है; 
अवतीण् हुआ है लेकर भौतिझ॒ता के पतन में भराध्यात्मिफता के 
अभ्युस्थान का सुन्दर संगीव । 

कारण्यन्ञनऊ प्रसंग का दूसरा चदादरण दे घद्द स्थछ जहाँ 
पृष्चचुद्धि के सेवक भद्योध वालक चन्द्रदास को मारने के 
रदेश्य से जंगल में छे जा रद्दे दें । उनके मुप से मारने की 
घात सुनकर जय चन्द्रदयास भपनी दोतडी बोडी में यह कह्दवा दे 
ड्ि “पुच्न मुझ्ने माने को छाये दो ? भ्र्र हलिमंदिल कितनी दूछ 
दे ९!-.इस समय पद ओर उस निर्दोष शिश्वु का भोछापम, 
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और दूसरी कोर उप्त डिये जाने वाले प्रषण्ड ्रद्यार की दारणता- 
दोनों की छुउना करके रोंगटे सिदर बठते हैं। चाहे निर्दंक एट 
भी प्रहार क्यों न किया जाय, किन्तु यदि प्रहार की घड़ी स्सख 
निर्षछ व्यक्ति को पहले से विदित हो, वो उसकी परित्यिति उतनी 
दर्दनाक न होगो, जिंदनी उछ व्यक्ति की, शिस पर आपाततत: 
प्रहार किया जाता हो, चाहे प्रहाय॑ व्यक्ति सबल ही क्यों न ही। 
जिस समय चन्द्रदाप विनाश के गहरे गत के किनारे चछ रहा 
गा दस समय भी मानों ससे स्वर्ग की भमराइयाँ दीखती थीं। 
कह्पता एवं वध्यदा के बीच का यह विकट वैपस्य- जिसका 
ज्ञान चन्द्रहात फो न था, परन्तु उसके भावी कातिजों को था-+ 
,भाटक के इस प्रसंग को अत्यन्त दी झा्भिक घना देता हे) अतः 
ज्ञब हम आगे चछ फर यह जानते हूँ कि उन कातिछों का भी 
हृदय यद्द सोच कर पिघछ उठता है कि-- 


यह सुकेठ अभी कट जायगा 
मधुर हास्य सभी हट जायगा 
सरर भाव कहीं वह जायेंगे 
रुविर मांस पढ़े रह जायेंगे! |--- 
वो हमारे हृदय में संतोष दो सूदुल दर॑यें छलक पढ़ती हैं 
कि न्याय का गदा देंघने नहीं प्या। कातिलों फे सामते भी 





१ चन्ददवात्त ९० २६९३ 
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बहुत बड़ी उठ्झत थी । पक ओर तो सेवाबृत्ति फे नाते कत्तेंब्य- 
भावना, दूसरी ओर मानवता के नाते शिश्गुत्व पर दया। 
इधर तो करुणा पकड़े खड़ी 
उधर धार्मिकता जकड़े खड़ी 
यह संग पड़ा अति घोर है 
कठिनता समझो सब्र जोर है।। 
शुप्तमी ने इस “घोर! प्रसंग में धार्मिकवा फे ऊपर करुणा 
का प्राधास्य स्थापित करके न फेवछ अपनी प्रेतिमा की नैसर्गिक 
वृत्ति के प्रति न्याय द्वी किया है, अपितु पाश्चात्य कवि की उन 
अमर पंक्तियों की ताईद भी फी है, जिनमें घद गाता दै-- 
नहीं है करुणा की विभूति अमगन्य ; 
बस्सती, ज्यों रिमिझिम बूंदें पर्जन्य। 
बनी है मंगलमय यह उभय प्रकार 
पात, दानी,-दोनों के उर का हार ! 





१ चन्द्रदास ९० ३४ । 
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घन्द्रदास पर करुणा की अमृवखूंदें बरसा कर घृष्टबुद्धि के 
दूती ने न फेचछ घन्द्रहास फो ल्ीयनदान दिया, अपितु स्वयं भी 
एफ ऐसे पुण्य के भागी हुए जो दुर्गेभ मार्ग से चढवी हुई 
मानवता को युरगों वक दीपक दिसतायगा। 


अनुवाद-प्रच्थ 


श्र 


यद्यपि प्रस्तुत नियन्‍्ध का गुप्तती के अनुवादअम्थों से कोई 
सीधा सम्बन्ध नहीं है. तथापि उनके संक्षेप उल्लेख इस फारण 
अपेक्षित हैँ. कि, यदि यद मान भी छिया जाय कि दूसरे कवियों 
अथवा लेखऊं की रघनाओं में हम अतुवादक को मलिक माव' 
नाएँ प्रतिफडित नहीं पाते, वे तो प्रामोफोन के भाषान्तरित 
रेकई के समान अथवा दुभाषिये के चक्तत्य फे समन “यों छो 
तयों धरदीनी चद्रिया! हूँ; तथापि एड विशिष्ट विच|र-पिन्दु से 
एन में भी हम छेखक की आत्मा को टटोछ सझते हँं--उस की 
मनोभावना को प्रतिविम्पित पा सकते हैँ। वह विवार-विर्दु 
है-लेखक की रुचिविशेष, बिससे भेरित होऋर व६ भनुवाद के 
डिये मूड्प्रन्थों को चुनता है। जब दजाएं हशार पुछके रत के 
सामने पड़ी हों, ोर उन में से केवठ दो-चार को बढ छाँट 
निकाडे, तो इस संचयन के पीछे उप के मानप्तनमधुप को विशिष्ट. 
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मनोशृत्ति अवश्य काम करवी ड्वागी । इसी द॒ष्टि से इमें यद् विचार 
करना है कि मैथिछीशरण गुप्त * मघुप॑ ? द्वारा किये गए मूल पुस्तकों 
के संचयन में भी फौन-सी भाधाएभूत सामान्य मनोवैज्ञानिक 
भ्रवृत्ति परिछक्षिव द्वोवी दे । 
जिन मूछ-पुरतकों को 'मधुप” ने भ्नुचाद के डिये चुना, ये 
सुरयदः ये पैं-- 


ग्रन्थ मल लेसक मूल मापा 
पापी का युद, नवीन चंद्र सेन बंगढा 
विरहिणी अजगिना,.. मघुसूदन दत्त ] 
मेघनाद वध, छठ ऊ 
रुपाइयात उमर सम्याम, च्पटिजेरास्ड अंगरेजी |, 
( मूछ फारसी से रूपान्तर ) 
खप्नयासत्रदचा + भास संस्छद ! 


यदि इन अलुयाद्य अनन्‍्यों की कथावस्तु फा अनुशीडन डिया 
जाय वो माद्म द्वोगा कि स्रों में फरारण्य फी घारा ही प्रधान 
रुप से प्रवादित दो रदी दे । 

रद्ाहरणठः “विरदिणी श्रज्ञांगना' भीर मेघनाद-वध' ये 
संज्ञाएँ दी इन पुस्तकों के घनीमूत झादण्य की परिचायह हैं! 
“पछासी का युद्ध/ में भी कदण रस ही प्रधान हैं, न कि वीर रस) 





4 मैचिल्ैशरण गुप ने श्लुवादों में अपना नासान्दर 'मधुपर ही रकछा 
दै। कहीं कही पूषत नाम मौ दिया गया है । 


[२२१] 
व्ोकि हाइव के नेदत्व में अंगरेजों की विजय भछे ही कपानक 
वो मुख्य घटना हो, फिन्तु उसका समेभेदी एवं परम फिस्दु है 
मिराजुद्रौत छा छाराबाध भौर दघ। अंतिम झथोंनू पंचम 
सर्म की पूंकि पंक्ति से करण रछ प्रकवित दो रहा है) फान्य 
दी अंठिम घार पंत्तियाँ इस कथन का साधिल फरेंगी :-- 
दु्वेकू दीपक के प्रकाश में दमक उठी असि जब गिरी । 
भू पर गिय सिरुज-शोश कट जौर रमिस्यारा ऐरी॥ 
बुझा इसी क्षण घर का दोषक जो प्रकाश था सो गया। 
मार ही अंतिम जाश का अत घचानक हो गया!" 
, ल्लाइयावरुमर सप्पाम' के मगि-मंहित मधुपाओं णौर मयन- 
नत्िनों न्ेकियों के इन्द्रपयुपी चित्रण भी निराशाबाद फे काले 
अश्नपद के ही भाघार पर निप्रे हैं| उम्नर निराधशावादी था, 
उच्त के लिये संछार मिथ्या ण ।- 
संसारिफ हिपाएँ मिद पर आशा ढरते हैं. हम छोग। 
मिट्टी में उतर मिड जाती हैं. पाकर से दिलों के रोग ॥ 
कहीं फूटती फरती भी हैं तो दस्त घड़ी दो पड़ी ही। 
यों रुके घूदर मुख पर हो हिमकऋण की जमा का योग ॥ी 


नजजज----.तत 


१ एटयी दा दुद ए० १३५ ( प्रषम सछएण )) 
३ रइई संझया १४) 
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अथवा 
अरे, चले आओ, विज्ञों को करने दो चकवाद फिजूल | 
एक बात निश्चित है, क्षण क्षण उड़ती है जीवन की घूल।। 
केवल एक बात निश्चित है शेप और सब मिशथ्याँ है- 
मुरझा जाता है. सदेव को, एक बार खिलता जो फूल ॥ 


ऐसे पद्य उमर की नेराश्यमयी मनोभावना फे प्रतीक हैं भौर 
अनायास दी हमारी जीवन-ब्ीन फे फरुण और फोसल तारों को 
छूकर उन्हें सजग कर देते हैं । 

'ख्प्नवासवदत्ता” भास के 'र्वप्रयासवदत्तम! नामक संरक्ृत 
नाटफ या भन्त॒वाद है । इसका नायक उद्यन है झौर प्रधान, 
नायिका वासवदत्ता | रदयन वासवदत्ता से प्रेम करता था, 
किन्तु उस फे राज्य की रक्षा फे छिये आवश्यक था कि उसका 
विवाद मगधराज दर्शक की पहन पद्मावती से दो । अठः मंत्रियों 
मे पड़्यन्य द्वारा बासवदत्ता फो छुप् कर दिया और उदयन फो 
विश्वास दिलाया कि उसकी भप्रेयस्ती जल कर मर गई । किन्तु 
मंत्रियों ने बासवदत्ता को पद्मावती के यहां धरोहर फे रूप में 
रख छोड़ा था। भपने पवि की शुभकामना को ध्यान में रसते 
हुए वासयदूत्ता भज्ञात रूप से रहने छगी और अपनी भाँखों 
पह्माथती के साथ उसका वियाद्र होते देखा, और देखा दोनों फो 
परस्पर प्रेम का भरादानप्रतिदान फरते भी; झिन्तु भपने दृढ़ निश्चय 
से इश भर भी विचछित न हुईं। दाटक्रम से परित्यितियों ढी 
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कुछ ऐस्तो आइश्िक जुटान हुई जिससे उदयन को वासवद्त्ता 
डी वरतुस्थिति का पदा छा, और फिर दो बिटुड़े प्रेमी एकत्र 
हुए। वासवदत्ता ने मिस कठोर असिधार-अत का पाठन किया, 
जिस चरम, भात्मत्याय का परिचय दिया, जिस स्वगिर स्री- 
सुरुभ सोजन्य का दद्भावन किया, उसने उसे भारतीय नारीत्व 
के इतिहास में अमर कर दिया है। 
हट भ् श्र ६ 

सारांश यह है छि भनुवाद के डिये भी भघुप! ने साहिय- 
सुमनःर्यली से ऐसे ही सुमन चुने हूँ जिन से कार्य के मक- 
रन्द्‌-पिन्दुओं का आखादन सुठ्भ हो । 


गुप्तीय भाव-चित्रावली 


भावकार--धर्मेन्द्र 
चित्रगार-हादी और श्समाइल 


(जा व 


इृष्टियात स्थि। यया है। छेसक का दश्फोण संडुचित नहीं हैं; 
किसी काठ-विशेष के कान्य में केस्ट्रित न दो कर विस्तृत दे )०-» 
'हरिऔष-सादित्य के पोठरों के लिये यह इस्तर. बहुत 
उपयोगी दे ! 
सद्ुद्शरण अवस्थीः-- प्रियप्रशाय' वी समीक्षा प्रस्तुत पुस्तक में की 
गयो है) यह बड़े इपै का दिपय दे कि हिन्दी में ऐसी उच्च 
कोटि की समीक्षाएँ निकलने छगी हैं । यह ग्रन्थ यढ़े ही उितरिक- 
पूर्ण ढंग से पक्षपात रहित हो कर भी श्रद्धा भौर सदालुसूति 
के साथ छिएा गया दै। किसी श॒तिको! कितने पहलुओं में देना 
चाहिए इसका ज्ञान शास्ीजी को दे। बे देससता और दिखाना 
दोनों जानते हैं । थी बीच में समीक्षा तखवों थी भी व्यात्या * 
की गयी है । 
गोपाल व्यास, एम. ५. , साद्वित्यरत्न+--मद्ारुजि 'दरिभौध! उन 
गिने-चुने मद्दारयियों में से हैं जिन्दोंनि अपनी उत्कृष्ट काम्यद्टतियों 
से भ्रापुनिक हिन्दीसादिस्‍्य की श्रीएृद्धि में योग दिया दे। 
उन्होंने प्रियश्ररासं के रूपए में दिन्दी के साद्रीवोलीकाय्य को 
बद अमूल्य उपदार दिया दे, निसझा मदत्य सद्ता अश्लुण्ण 
रहेगा। «.. ...«०- ऐेसी उत्टए रचना के संबन्व में वैसी डी 
र्कृष्ट भा्रोचना मर पुस्तक का अभाद इमारे समीक्षा-साहिस्व 
की दरिद्धता का परिचायर था। ...... हमें का दिपय है, पटना 
कालेज के हिन्दी-अच्यापक श्री घर्मेन्द्र मढ्षचारी शास्ती, एम. पं. 
( श्रितप ने मद्दाकवि दरिभ्ौध का प्रियश्वदास! छिप कर 
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पूदेय प्रवास'-विषयक सुंदर जाछोचना प्रस्तुत की है) ...... 
विद्वान्‌ लेखक ने काव्य की अन्तरंग और बहिरंग विशेषताओं का 
अच्छा उद्घाटन किया है । ...... कवि के प्रति स्वत्र श्रद्धा 
स्प्ये हुए भी निष्पक्षरूप से आपने 'प्रिय-प्रवास' की विशेषताओं 
का सार्मिफ उद्घाटन किया है। आपडी भाषा-दैली पु्ठ, जलुंकृत 
और वियेचन के सदेया उपयुक्त है। ...... धास्तव में, प्रिय- 
पवास'जैसे अंथ पर निष्पक्ष और विद्वत्तापूण आालोचना िखबर 


आपने हिन्दी के समीक्षा-साहित्य को एक उत्कृष्ट भेंट दी है। 


[६$] 
ग्रो० घ्मेद्र की प्रमुत रचताएँ:-- 


4. मदाकऊति हरिऔध का परियप्रवाप--प्रक्श्यक-रामनाएयण छाल, 


एशइयाकी मूल्य १) 
२. गुप्तनी के काब्य की कारण्यधारा-- ,,. पृक्तक भंडार, लद्देरिया- 
सुराय (बिद्वार), मू- २॥) 
३, रमणी-निर्माण ( काज्य )- ».. ऐज़क अंदार, शह्देरिया- 
सराय, म्ल्य को 


४, सूर-समाछोरना--मिएने का पता--मोतीठाल घनारसी दाफ़, पटना) 


